ANALYSES DE TEXTES ¢ TEXT EXPLORATION

LA VERITE DERRIERE LA VERITE OU LA MISE
EN ABIME DISSIMULATRICE DES CATEGORIES
NARRATIVES DANS L'AUTOMNE DU PATRIARCHE
DE GABRIEL GARCIA M ARQUEZ
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dissimulée d'un roman total.'automne du que formant un éventail trés large et quoiqu'ilssént

patriarche, dans lequel fiction, prenant appui actualisés par des techniques narratives variggs, o
sur la réalité historique, mythe, et univers magiqu exercé une sorte de pouvoir magique sur les énsvai
fondent dans un tout, jusqu'a se confondre. Maasitav D'autre part, le boom latino-américain supposa
de passer a l'analyse proprement dite et de dédmger aussi l'assimilation des structures narratives ex d
mise en abime dissimulatrice des procédés narratifmodeéles littéraires du XX-eme siécle. La prosentati
constituants du roman il faudrait s'arréter a quetq américaine contemporaine est par excellence ursepro
aspects d'ordre plutét théorique. intellectuelle, dans le sens qu'elle est le frdiind

Un premier élément a trait a la spécificité du travail d'élaboration narrative qui tient toujogmsmpte
roman latino-américain. Le roman latino-américainde ce qui constitue la "norme" de la modernité. Les
moderne et fondamentalement les romans appartenaintfluences de la littérature francaise et nord
au boom, se caractérisent par un effort constanameéricaine, surtout de Proust, Sartre, du surréalis
d'appréhender la totalité de I'univers dans leqoels  du Nouveau roman, ou bien de Faulkner, Dos Pasos,
vivons. Aucun espace ne reste en dehors de cettdoyce sont bien connues. Le contenu exprime une
exploration; et la tentative de s'approprier cettespécificité latino-américaine, qui devient univéiese
"réalité" beaucoup plus vaste et foncierementprécisément parce qu'elle est profonde et véritable
différente de la réalité rationnelle de type eusypé mais la forme hérite du grand texte de la litidmat
aboutit a une globalité de la fiction. On n'explpas  universelle. La littérature latino-américaine
de zones comme dans le roman frangais ou nordontemporaine naquit et se développa dans un esprit
américain : le subjectif, l'inconscient, la réalité quasi concurrentiel ou au moins en se rapportant de
immédiate saisie de maniére objective, neutre; ommaniére permanente aux modeles francais et nord
essaie de capter toute la réalité, et surtout on laméricains. N'oublions également pas que beaucoup
recompose dans son intégrité. Et ces universdigtie  d'écrivains de I'Amérique latine vécurent des ia$o
l'on crée, coexistent avec le monde réel. Fictionvariables en Europe et surtout & Paris et quils y
romanesque, histoire, mythe et réalité fondent dens écrivirent une bonne partie de leur ceuvre. Cetcspe
méme univers ou les formes existentielles sequi peut paraitre purement anecdotique, le devient
"cbtoient" de la facon la plus naturelle, ou rien moins quand on comprend que le roman latino-
n'‘apparait comme incongru et faux. L'univers fictif américain répond a un double déterminisme : d'une
fonctionne comme le pendant de notre univers téel. part il est le reflet et le produit d'un univensique,
"réalité" fictive a une équivalence identifiable dautre part il répond sur le plan des techniques
historiguement et le choix thématique nous apparaibarratives aux normes imposées par le modernisme.
comme imposé par l'univers méme qui a produit cetteCortdzar, Carpentier, Vargas Llosa, Garcia Marquez
littérature. Les grands themes de l'espace litgrai I'ont a maintes reprises déclaré dans les annéemn60

I objet de cette étude sera la constructionhispanique (la dictature, la violence, l'absurdsagn
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plein boom. c'est par le texte que les compétences préalablds s
Un deuxiéme aspect sur lequel je m'arréteraiconvoquées et actualisées, et c'est égalemenktk te
dans ce premier temps, vise les catégories quielui qui préfigure les lectures possibles. Il a'ypas
permettent au récit fictionnel, au roman end'ouverture qui ne soit pas comprise dans I'énoncé
l'occurrence, de s'articuler, de se structurer. narratif. Le signifié du texte, quand bien mémeegte
La narratologie, devenue une vraie poétique duongtemps caché au lecteur, est toujours un élément
roman, car la fiction littéraire et par excellenige structural du texte narratif et ne nait pas uniger@na
roman, représente la littérature méme, a délidiitée  travers le processus de lecture. On écrit pour létre
part, le statut du monde fictionnel comme univeus d Chaque écrivain au moment ou il compose un roman a
deuxiéme degré mais existant au méme titre que ldans son esprit un lecteur potentiel, un "lecteur
monde de la réalité immédiate et d'autre part lesnodéle” comme affirmait Eco[4]. Le plus souvent ce
criteres en fonction desquels on peut I'appréheatler lecteur potentiel a le profil cognitif et esthétade
l'interpréter. Or ces catégories définies par Genet I'écrivain lui-méme. On écrit des histoires qu'on
Todorov, Eco, telles la voix, la focalisation, pase, le  aimerait lire, on écrit pour les autres, mais d¢aisant
temps, le découpage du texte romanesque en récit eh satisfait ses propres exigences esthétiques.
histoire, le schéma rationnel que suit I'actiantfigue  L'@nonciation fictive suppose un énonciateur quiles
d'Aristote), ainsi que l'ont montré Propp avec lanarrateur et un énonciataire qui est le lecteur.
morphologie du conte, Bremond avec la logique de Or la mise en place de l'appareil conceptuel
l'action, Adam avec la proposition narrative, propre a la narratologie vise justement a pourleir
représentent en fait les instruments a l'aide dgdsqu lecteur des instruments a méme de l'aider a déeleler
l'individu peut appréhender l'univers dans lequeiti signifié tel qu'il est inscrit dans le texte fiatiwel, tout
Ces catégories propres a la narratologie visentpasn en préservant l'originalité de chaque interprétaba
une simple description formelle du texte et plus exactement de chaque lecture.
l'interprétation de son fonctionnement mais sur@ut L'automne du patriarcheeste le récit d'une
placer le texte dans une logique globale, ou Ig¢etex vie et au dela de cela le récit d'un pays vivarg un
apparait comme la condensation d'une connaissanabctature féroce, absurde et en méme temps budesqu
pré-existante et s'inscrit dans une stratégie déVais le sens n'est jamais explicite, il ressortcave
communication, par laquelle I'écrivain essaie ded'autant plus de force que les mécanismes narcaitifs
produire sur son lecteur un certain effet. En mémde produisent sont estompés, dissimulés.
temps, le lecteur est lui aussi sollicité a reqoarsa Le récit devient chez Marquez un miroir a
compétence existentielle afin de comprendre leetext alouettes, le lecteur est emporté presque a san ins
mais il est également sollicité & adhérer a unar¢se dans un continu narratif, dans une sorte de tdarbil
conceptuel différent propre au texte, qui lui pettrae  dans lequel il perd les reperes narratifs et icesduit
sur la base de sa compétence préliminaire, d'acéde sans qu'on le lui dise vers un magma formé de mythe
la signification et méme de I'enrichir. réalité magique et récit fictionnel basé sur unitréc
C'est bien ce que Ricceur définissait commefactuel.
les trois niveaux de mimesis. En partant des qusce Si on est bien d'accord avec Michel Charles
aristotéliciens de muthos et de mimésis et emgu'ily a une dynamique des relations entre leelacet
identifiant I'opération de mise en intrigue comrae | le livre, et que le lecteur lit le livre mais entes
seule capable de résoudre le paradoxe de légalement lu, dans le sens que toute nouvellerkectu
discordance dans la concordance, Ricceur placefiact ébranle ses habitudes de lecture [2], on ne pesit pa
au centre des processus narratifs. Dans cette'empécher de constater que chez Garcia Marquez le
perspective, Mimeésis | située en amont du texteecteur est involontairement sujet d'un "dirigisme
apparait comme l'activité nous permettant d'idemtif narratif. Car il est amené non pas seulement a
I'action, l'agir humain, par ses traits structurels découvrir, mais aussi a accepter le sens que tie heix
symboliques et temporels. Mimésis & royaume de impose. Les ceuvres de Marquez ne se donnent pas
"comme si " de la fiction, représente la mise en seulement a lire et a relire mais elles obligem¢dteur
intrigue elle-méme, c'est bien le territoire exilwki a entrer dans leur univers et a l'accepter, csiguifie
texte, isolé et absolutisé par la narratologiecstmale.  accepter les régles imposées par le texte.
Et enfin Mimesis Ill marque l'intersection du monde DansL'automne du patriarche, ononstate a
du texte et du monde du lecteur [5]. un premier niveau un détournement du pacte derkectu
Le texte reste néanmoins, a mon sensproposé au lecteur. On lui laisse croire qu'il leaécit
I'elément central de cette approche globale pavee q d'une vie, celle du patriarche et on lui peintdbléau
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de toute une société. se mélange et se déforme réciproquement.

Le titre représente également une mise en Le récit récupére la vie du général et au dela
abime dissimulatrice du contenu du roman. Caﬂglsl de cela I'histoire d'un peup|e par une sorte dq3$em
en effet de la derniere période de la vie du ddctat  continu, qui n'a plus de repéres chronologiquest to
mais des e titre il y a un glissement entre lessen comme, disait-on, .« I'horaire de sa vie n'obéissait

général du mot patriarche : vieillard qui méne uige :
plus aux normes du temps des hommes mais au cycle

simple et paisible, entouré de sa famille et Iessend | . 9 p ion d diégéti
mythique que la religion judaique accorde au mot € 1a comete [4: 97]. Liinsertion du temps diégetique

chef de famille de I'Ancien Testament. Et méme cedans le recit se fait par un plus-que-parfait, iuogie
glissement s'avére finalement faux, détourné de sole temps grammatical de la diégese est l'impatas.
sens premier, puisque le patriarche de Marquet n'eslivers moments de la vie du général jaillissentsdan
qu'un abjecte dictateur, un chef c'est vrai, maispas récit comme des flashs incapables de refaire la
dans le sens biblique. Son age incertain entreet07 chronologie linéaire de la diégése. Et néanmoites a
232 ans est lui méme l'effet illusoire d'une diia@  fin du roman le lecteur a une perception trés nadte
temporelle, fruit de la perception collective suteu o gye fut l'existence du héros, des personnetigui
période de terreur, darbitraire et dinjustice. furent proches, telles son double Patricio Aragpsas

Le temps subit dailleurs tout au long du roman, are, les femmes quil a aimées Leticia Nazarefio
ce processus de dilatation et de déformation : q '

permanente, qui mélange les plans existentiels efflanuela Sanchez, les militaires mais aussi le peupl
incorporant le mythe dans la réalité. Mais plus encore que ces couches temporelles
Le récit réalise des sauts d'un moment de lqui se dévoilent et en méme temps se cachent
diégése a un autre, la vie du général prend forene dréciproquement, brouillant ainsi la perceptionsicle
maniére étrange et déconcertante pour le lecteur gflurivocalisme et le changement continu de

cefte construction qui s'opere devant un lecteufocalisation qui dominent un discours normal &
abasourdi, jeté dans l'impossible, ressemble o quiu premiére vue.

plus au comportement bizarre et ahurissant du génér
D'une allure éléphantesque, le général vit seus dian

palais immonde et délabré ou seules les vachesset lpremiére personne du pluriel qui a le double role:
poules Iui tiennent compagnie d'inclure le narrateur dans un groupe jamais péécis

Le roman commence par un récit régressif, onais supposé étre le peuple, mais en méme temps
découvre le général mort. Mais ce récit brouille d'€loigner le narrateur du narré, en créant unrnts
tellement les moments de l'histoire que le temps dentre le fait raconté et la source énonciative. Le
récit arrive a modifier le temps de la diégese. Di@n  troisieme chapitre est d'ailleurs énoncé par w»<«qui
deuxiéme chapitre qui commence pdma«deuxieme n'est plus cette fois-ci une personne du discowis m
fois qu'on le découvrit rongé par les charognardssl  ge ['histoire, conformément & la classification de
le méme bureau, avec le méme uniforme et dans Iggnyeniste. Ce dédoublement de linstance énoveiati
meme position, aucun_d,er}tre nous neta|t_‘as_seD(V|e correspond au détachement du narrateur d'un contenu
pour se rappeler ce qui était arrivé la premieresfo» . .

burlesque en apparence mais tragique en essence. Le

[4: 57 ], le lecteur déja confondu, jeté dans uivens ) ) o o e
magique, apprend quil y a eu deux morts duPacte autobiographique lui-méme (tel quiil a éténde

patriarche. La premiére, constatée par le peupl®a’ Lejeune) n'est respecté qu'a moitié puisque le
dénommé par un «nous» non identifiable puisque sansnous » renvoie a une histoire que l'auteur - teura
référent, et qui fut apparente, comme on le dé@uvrdans ce cas, a vecue mais en méme temps il n&ekt pa
beaucoup plus tard, se perd dans la nuit des tdreps. seul a l'avoir vécue. Le roman devient ainsi la
témoins de la premiere sont morts et méme lajographie de tout un peuple, dont les citoyens ont
deuxiéme mort devient incertaine car I'existence d“berdu leur identité et forment une masse amorphe.

général semble une malédictign si grande qui g&ap Dautre part, le «nous» remplit une autre
le peuple de maniére que méme les preuves les pIL*s

. , . . onction: I'histoire n'est plus racontée par uneaut
slres des sa mort deviennent incertaines ocaus« ‘ : tout % el ¢
savions qu'aucune preuve de sa mort n'était évidentafrateur mais par touté une communaute, €elie es

étant donné que la vérité cache toujours une autrd’@nsmise dune génération a l'autre avec toutes le
vérité» [4: 57]. modifications de perception et les déformations

Le roman balance incessamment entre legmpliquées, en bref elle se transforme en mythestC'
registres: burlesque, magique, réalisme tragiquet, t une histoire que tout le monde connalit et partage e

Le roman commence par une énonciation a la
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quelque sorte, une histoire vécue en plus par leshistoire, il se fait histoire. Dand.'automne du
personnes qui la racontent et qui sont a la fdisuas  patriarche, Garcia Marquez se laisse emporter par une
et spectateurs dans le roman. verve du raconter qui n'a d'équivalent que le ngdan

J'évoquais un peu plus haut le p|urivoca|isme_de burlesque, invraisemblable, tragique de ['histoi
Le discours indirect raconte les faits par la vdix  Le récit coule comme la lave et balaie tout, ilidav
narrateur mais englobe également le discours dikect un magma difficile a contenir, mais en méme temps
général, de sa meére, de Leticia Nazarefio, de Ratric clair, grace précisement a cette surprenante féidi
Aragonés, des autres personnages et cela sanseaucunarrative.
marque distinctive, ou bien le discours indirebtdi : Les catégories narratives subissent un
«..il ne laissait de coté aucun détail dans la processus transformationnel continu et chaque
conversation qu'il entretenait avec les hommesest | changement fait surgir un nouveau signifié du texte
femmes qu'il avait convoqués autour de lui les Le récit devient une sorte de torrent qui
appelant par leurs noms et leurs prénoms comme s'iémporte tout et se traduit par la spatialité deitigre,
avait eu dans la téte tout I'état civil et un reggsde une seule phrase couvre parfois deux ou trois pages
chiffres et de problémes de la nation entiére,tc'es L'espace diégétique, lui, est recomposé par les
ainsi que sans ouvrir les yeux il m'a appelée, vieh  mémes bribes de description puisque le changeneent d
JaCinta Morales, || m'a d|t raconte'mOi un peu ce VOiX et de perspective Correspond souvent a un
gu'est devenu ce gargon que lui-méme l'année dernie changement spatial.
avait saisi par le menton pour |ui faire avaler un La transformation continue et surprenante des
flacon d'huile de ricin.» [4: 107]. Ou encore:Gette  cateqories narratives traduit une superposition des
fois-la non plus on ne divulgua pas aussitot la .o ches signifiantes du roman, superposition qut pe
nouvelle, contrairement a ce qu'il esperait, mais d a6 3 son tour trompeuse. Car le récit est burkesq
heur(?s_ _et d_es hegregsecoulerent, heuAres de praden un premier niveau mais le burlesque se transforme
Sce)zn\]/;rg:catlons d|SC(etes ('")'. on entraina dansuke épetit a petit en tragique, et les anomalies naeatiet

ante sa merel Bendlcllon _Alvarado PoUr QUsiscursives rendent compte du chaos et de l'absierde
nous constations qu'elle n'avait pas une téte

) ; . , J'univers fictionnel.
d'enterrement, on m'affubla monsieur, d'une robe a . .
Ce changement continu de perspective, de

fleur telle un guenon de cirque, on me forca a &mhe . > . o
source énonciative et de niveau de l'action a un

un galure de plumes de perroquet pour que tout le . S L
monde vit bien que j'étais heureugd: 36 - 37]. premier effet trompeur mais finit par dévoiler au

Ce changement de voix correspond auIecteur un univers complexe et déconcertant,

changement de perspective. Mais a la différence degemblable au monde de la réalit¢ immediate; le mond

autres romans latino-américains oul la polyphonte esd€ la fiction devient signe de la decompositiorcette

structurale au niveau du récit car elle permet de{?a“te_ immediate. C'est en quelque sorte
raconter la méme histoire depuis plusieurs!invraisemblable au service du vrai.

perspectives et ainsi de l'enrichir, de l'achever, ~ Garcia Marquez recourt darsautomne du
plurivocalisme de'automne du patriarchee livre au patriarche a des stratégies narratives de brouillage et
lecteur que des bribes de [I'histoire. dissimulation afin de faire ressortir le sens pnofale

Le discours indirect engloutit les autres formessa fiction et plus loin encore le sens de l'existen

Y

discursives et le récit arrive a se confondre avedumaine.

NOTES
[1] voir Ricceur PaulTemps et récitvol. 1, 2; 3, Paris, Ed. du Seuil, 1983, 1984519

[2] voir Eco UmbertoLector in fabula Paris, Bernard Grasset, 1985
[3] Charles MichelRhétorique de la lecturdParis, Editions du Seuil, 1977
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