RENCONTRE DES CULTURES ET ENJEUX IDENTITAIRES
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vie comme un étranger arrivantvers un autre univers qui va lui fournir un seren S
dans une ville et demandant qu'onexpérience se constitue dans une quéte de sens,

lui indique I'endroit central ou se passe quelquel’explications et de connaissances, qui se cachent
chose. Or, les villes modernes n’'ont plus de centrederriere ces objets. Les ceuvres concretes, praposée
[2: 74] Tout comme les villes, I'individu moderne par les musées ou les autres objectifs touristiques
n'a plus de centre dans sa vie, il a perdu sesespe ne sont que des intermédiaires susceptibles de nous
lui étant difficile de se définir par rapport adfmce, faire découvrir une autre dimension. Il s’agit dun
aux autres et, ce qui est peut-étre le plus gnare, dimension cachée de nous-mémes, d’'un coté secret
rapport a soi-méme. de notre esprit. Le tourisme culturel représentecdo

Il se trouve donc dans une situation de criseine recherche de la vérité et de la complexité de
qui, une fois conscientisée, réclame une solufn. notre personne, qui comprend deux pas: tout
sait que la culture peut étre une thérapie. Od’abord un voyage extérieur qui nous transporte
n’insistera pas ici sur les diverses acceptions ddevant un objectif touristique quelconque et puis u
terme «culture », étant donné qu'on acceptdeuxieme voyage, intérieur, vers nous-mémes.
unanimement l'idée que le tourisme — comme I§usculanes disait que «L’esprit est comme un
voyage en général — constitue une pratique culéurelchamp qui ne peut produire sans étre cultivé ».
parmi d’autres, vu I'élargissement de la notion d¢l:14] Dans notre contexte, le premier pas consiste
culture. Il s'impose, par contre, de faire une t®ur dans le déplacement spatial. La production vient
parenthése pour définir les typologies touristiquesapres: elle est une conséquence de l'identification
Jean-Didier Urbain [5], selon [I'exemple dul'aide de I'objet défini comme culturel, des repgre
sociologue américain Nelson Graburn, divise lales vérités, de I'essentiel. Si, dans I'agricultuse
tourisme en deux grandes catégories: le tourisnmulture représente un souci dirigé vers la natigre,
culturel (cette catégorie comprend le tourismeens plus profond de ce mot, étendu cette fois aux
historique et artistique: recherche des musées, dgens, marque un souci accentué de soi. Les plantes,
monuments, des sites archéologiques) et le tourisnh@ut comme les hommes, se tournent vers la lumiére,
de nature (cette deuxiéme catégorie inclut l& veulent croitre en elle. » [3:221]
tourisme écologique et le tourisme environnemental, Les gens visent, par le tourisme culturel, un
qui, & son tour, peut étre récréatif ou convivialla épanouissement personnel et un approfondissement
frontiere des deux catégories, Graburn place lde leur étre. Il y a donc une transcendance, us sen
tourisme ethnique, tourné vers les sociétés ruedlesque le touriste déchiffre au-dela de I'ceuvre. Lébbj
'observation de leur folklore et de leurs mceursd’art a donc un sens caché, il renvoie donc a une
Dans cette étude, nous allons diriger notre intéréterméneutique. Rachid Amirou appelait ce
sur la premiére catégorie de la typologie de Graburprocessus « mise en énigme ». [1:75] Elle identifie

Le voyage culturel est une entreprise treghez le touriste, une croyance en quelque chose qui
complexe, un peu paradoxale peut-étre, parcge trouve au-dela de I'ceuvre ou de la chose a
gu’elle réunit deux aspects percus comme différentsisiter. L’expérience culturelle du tourisme est un
sinon opposés: le loisir et l'instruction. On vairvo dialogue que moi, en tant que voyageur, j'ai avec
gue parfois une guerre se donne entre les deux. bai-méme. C’est un travail sur soi, un changement
croyance premiére du touriste culturel est que « lmtérieur, assumé et dirigé par celui qui l'initlea
vérité n’'est pas a la surface des choses ou d&s de ce voyage c’est un retour sur soi-mémegcesur
expbts» (a) [1:12] qu'il voit dans un musée ou dangque I'on est en réalité. On dit tres souvent dgalit

I ¥ individu moderne est un peu dans saine exposition. Ce qu'il regarde lui facilite I'asc
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tout d’'abord s’égarrer, se perdre, pour pouvoir sessentielles sur la réalité et le monde. Il a fecfion
retrouver. La perte de soi et de reperes constituemle déclencher chez le spectateur une réaction, une
dans le tourisme culturel, le point de départ pouprise de conscience. Pour bénéficier de cela, le
toute quéte de sens. On se perd, mais seuleméatiriste n’a besoin d’aucune culture de nature
pour mieux se retrouver a la fin de cette expédenchistorique ou artistique. L'apparition de cette
qui est une forme de retour sur soi-méme. Voyagegéaction se fonde seulement sur la sensibilité et
transforme l'individu, fait de lui une autre persen [I'affectivité du touriste. Devant les objets proges
plus complexe, plus prés d'elle-méme. Le contagbar le tourisme culturel, les spectateurs sontxgau
avec les ceuvres de I'esprit nous rapproche de nofreux-ci s’adressent sans distinction aux masses de
structure intérieure cachée, nous releve dedgsiteurs, quel que soit leur niveau de culture ou
profondeurs insoupgonnées. d’éducation. Ce qui est essentiel dans ce processus
Les Romains et les Grecs définissaient le’est la lecture contemporaine et subjectivistdade
loisir comme le temps qu’on passe a s’'occuper deulture. C'est I'action, I'effet du monument sur le
soi-méme. Le tourisme culturel aide celui qui lespectateur qui est le plus important, parce quil v
pratique a redevenir ce qu’il est, en le poussant éhanger quelque chose a l'intérieur de ce dernier.
s'occuper de sa personne. Cela veut dire que chagG&st au niveau de la conscience et de la sensibili
visiteur fait un usage propre de ce qu’il voit eeq du touriste qu’'on identifie I'effet de la démarche
cette expérience dépend de sa culture, de seseattertouristique.
ou de sa motivation au moment du voyage. R. II'y a tout un avatar dans la pratique du
Amirou, en analysant la psychologie du touristetourisme culturel, une métamorphose dont les
considére que chaque visiteur construit une autyghases ont été décomposées par Martin de la
exposition ou un musée a partir d'un méme point d8oudiéere [4]: une période préliminaire, un « avant
départ. Dans ce contexte, les exp6bts ou les ofgecti- qui marque la décision d’entreprendre le voyage
touristiques visités se constituent en ceuvres d’aculturel, ou est défini I'horizon d’attente de dejui
par l'attention que leur attribue le spectateurest’ déclenche cette action — , une période liminaire, u
pourquoi, il n'est pas du tout surprenant quonkpendant», un «entre-deux» - qui marque
assiste a des manifestations culturelles parfoiSmmersion dans l'univers culturel — et une péeod
bizarres: on propose des expositions consistant @ost-liminaire, un «aprés» — phase ou la mue, le
murs vides ou objets qu’on pourrait qualifier dechangement sont visibles. Le changement, le
banals. Mais on le fait pour interpeller le spemtat passage vers autre chose définit un progres. Le
pour le pousser a avoir une interprétatiommenouvellement de soi et I'ouverture, la dispoiitibil
personnelle de ce qu’on lui offre. Chaque visiteusont les gains incontestables du tourisme culturel.
aura dans un pareil cas son propre usage de ce qui C'est l'authenticité et la vérité qu'on espére
lui est proposé et son interprétation dépendras satrouver a la fin du périple culturel. On considése
doute, de sa culture, de ses attentes, de sa fercepmusée — espace culturel par excellence - comme un
du monde. endroit ou I'on peut trouver des vraies chosess®n
C’est la sensibilité et la subjectivité du touristerend pour s’approprier le monde, mais aussi pour
qui I'emportent sur la spécificité et les traits derapporter sa propre personne a ce dernier, pour
I'objet d’'art. Les touristes regardent les témomggg  s'assurer de soi-méme. On va donc au musée pour
d’'une certaine époque pour en retenir seulement cemparer nos opinions et convictions avec ce dqui es
qui touche leur sensibilité présente. R. Amirowconsidéré objectif, valable, avec ce qui est aécapt
constatait que le regard des touristes « est plerie un moment donné par la société. Le musée propose
variable socialement et historiquement » et que, pane expérience intéressante: une confrontation —
conséquent, «il n’'existe pas de valeur d’arpaisible, sans doute — avec ceux qui ont réussea d
éternelle, mais seulement une valeur relativda vérité, quelle que soit leur maniere d'exprassio
moderne ».[1:71] Le touriste ne remémore donc pdses productions artistiques sont censées provoquer
la valeur de I'ceuvre qui est devant lui, mais luidans I'esprit des spectateurs une prise de comscien
attribue une valeur actuelle et subjective. « G’ Le voyage culturel devient ainsi une maniére de se
pas leur destination originelle qui confére a cesessourcer, de retrouver dans sa réalité. «C'est un
ceuvres la signification de monuments ; c’est nougccasion d'exercer, de vérifier et de revenir 8 s
sujets modernes, qui la leur attribuons. »[1:71] sensations et sur son regard sur les choses. On
Le monument n’est qu’un prétexte pour quevérifie [...] si la machine cérébrale, sensitive,
les touristes puissent trouver ou retrouver leurswusculaire, émotionnelle, esthétique fonctionne

Y

repéres, pour quils aient accés a des chosésujours. On vérifie sil'on est vivant.» [1:34]
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La pratigue culturelle est donc un examen quiespace est grand, plus on ignore ce qui est &pos
vérifie le fonctionnement normal de I'individu, qui Cette action est donc parfois vouée a I'échec.
vient remédier & ses anomalies et plaies évensuelldl y a des condamnés qui sont punis a ne plus
Elle propose des incursions au centre des chosestrouver ce qu'ils cherchent, parfois a leur insu.
des voyages vers la vérité du monde. C'est pourqu@eux qui se dépéchent a cocher sur leurs guides
on a pu faire des paralléles symboliques entruristiques tous les objectifs culturels proposas
'espace touristique et I'espace religieux. Lesxdeules spécialistes ou les agences. Cette catégorie a
se proposent de faire connaitre la réalité a 'lhemmentrainé un changement dans le champ linguistique
Les similitudes ne sont pas a ignorer, car le $oogi  associé aux voyages. lIs ne visitent plus des plays,
peut étre parfois une preuve de pénitence, ures «font». « ... j'ai fait I'ltalie signifie quesjpeux
expérience pénible et dure. En général, le voyage evous fournir la liste de tous les monuments que j'a
associé aux vacances, au loisir, au repos et a \I&ités, j'ai fait mon devoir de touriste. Brefussir
tranquillité. Il N"'empéche que les sites tourisdgu ses vacances n'est pas une tache de tout repos.»
offrent une image opposée: surpeuplemenfl:123]
embouteillage, pollution parfois. Mis a part ces exceptions — tres intéressantes,

Voyager suppose donc un grand effort, calailleurs —, le tourisme culturel reste cependare
n'est pas l'équivalent du repos, mais du travailmaniére de déchiffrer les aspects cachés, non-
C’est une action a la fin de laquelle on est sotvervidents de nous-mémes, du monde qui nous
beaucoup plus fatigué qu'on ne l'était au débutentoure. C’est une quéte d’authenticité, de réel, d
L’ennui et la contrition trouvent parfois leur ptac vérité, de reperes. Ernest Cassirer estimait gLgil
dans ces démarches culturelles ou le corps edtux « lectures » possibles de la réalité: uneiect
ignoré, sinon puni: « Le corps rabelaisien estiexclrationnelle et une lecture symbolique. C'est la
des musées, peu déquipements sanitaires @erniere qui est facilitée par la pratique du wue
d’hygiéne, peu d’endroits pour se désaltérer, etculturel. Les symboles nous aident a établir un
Toute proportion gardée, la visite d'un cimetiéte erapport entre nous et le monde, entre notre
celle dun musée se ressemblent: silencentériorité et le monde social. « Ces formes
recueillement, expression grave.» [1:138] C’essymboliques aident a faire une transition, une
donc une expérience difficile ou le physique doitreliance, entre I'individu et le dehors, entredagets
souffrir. Le coté religieux est donc évident: cest’ et les diverses temporalités ». [1:3-4]
gue dans une atmosphére de privation, de « jelne », Il y a un lot commun de I'humanité, qui
que les révélations sont possibles. La comparaisgmopose un choix tres diversifié d’expdts. Chacen d
est-elle poussée a l'extréme ? Pensons, tout a#eus peut tirer quelque chose de cette offre si
méme, aux foules fatiguées dans les grands muségénéreuse. Mais, il faut savoir ou mettre et contmen
qui passent devant les ceuvres d’art sans leurrprése servir de ce que nous trouvons. Il faut donc
aucune attention ? Des études prouvent que lesatiquer le tourisme culturel d'une maniere
visiteurs des expositions ne s’arrétent que dewant consciente et responsable. C’est la condition pour
tiers des ouvrages qui leur sont proposés. Pluple cette démarche porte ses fruits.

NOTES

(a) Rachid Amirou [1] définit I'exp6t comme tout objet (qu'il s'agie d’une peinture ou d’'une cathédrale
gothique) proposé au voyageur qui fait du tourisoieurel.
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