SENS ET USAGES DE LA CULTURE

MILAN KUNDERA — LE KITSCH,
UN POSSIBLE USAGE DE LA CULTURE

Rodica STOICESCU’

Chacun de nous porte
en lui les mémes espéces de
caracteres et les mémes
meeurs que la société car
elles n'y peuvent provenir
que de nous.

Platon, La République

sens que I'on va donner aux terneedture  donnent & la culture: "un ensemble de pratiques

et kitsch. Et cela pour deux raisons. Lacommunes, de maniére de voir, de penser et de faire
premiére envisage la polysémie des deux notiongui contribuent a définir les appartenances des
leur ambiguité et parfois leurs emploisindividus, c'est-a-dire les héritages partagés dont
contradictoires. La deuxieme est motivée par les sereux-ci sont le produit et qui constituent une ipart
particulier que Milan Kundera donne au mot kitsch. de leur identité." [4: 83]

Le sens auquel je me suis arrétée pour délimiter ~ Cette influence déterminante de la culture sur
le mot culture recoupe lecultura animiou cultura la personnalité est vécue le plus souvent comme
mentis[1: 231], c'est-a-dire la culture individuelle, autant d’automatismes qui poussent l'individu a la
personnelle, dune part, et laculture conformité. Il arrive pourtant que cette situation
anthropologique congue comme “lI'ensemble desexistentielle d™étre de culture” soit vécue
valeurs et représentations d'une société, sesdai®n consciemment a travers des choix entre différentes
penser et de vivre" [1: 232], d'autre p&ette fusion conduites possibles, choix qui expriment une
de sens impliqgue [I'échange permanent entreertaine attitude envers l'existence. En d’autres
lindividu et la société dont il fait partie. "Onen mots, 'homme use de la culture dont il est le
connait pas d'exemple de vie se suffisant a ellgroduit d’'une part pour se situer dans le monde et,
méme, affirme Moncef Chelli. Toute vie implique und’autre part, pour donner de la valeur a son
rapport a I'extérieur et c’est I'assimilation a stds existence d'étre-dans-le monde. Or, 1a ou il y a
réalités extérieures qui maintient la vie." [2: L35 valeur il y a kitsch aussi.

Non seulement ce "rapport a I'extérieur " — Ce mot d'origine allemande est étroitement lié
fat-il I'Histoire, la société, I'entourage ou toctla a au monde des valeurs esthétiques. Petit Robert
la fois — maintient la vie mais sans lui la vie nedéfinit I'adjectif kitsch comme "un style et unditatle
serait pas possible. L'identité individuelle ouesthétiques caractérisés par l'usage hétéroclite
collective ne se construit, comme le dit si bierrdMa d’éléments démodés ou populaires, considérés de
Augé, "qu’a I'épreuve des autres." mauvais godt par la culture établie et produits par

On pourrait donc dire avec Genevievel’économie industrielle."Quant au nom kitsch Fetit
Vinsonneau que l'individu est "un étre de cultuxe: Robert reprend la définition d’Abraham Moles qui,
la fois produit de culture et producteur de culture dans son livre célébre, paru en 19%28ychologie du
[3: 6] Ce point de vue, que j'ai adopté, m’a amenégitsch, I'art du bonheyrcontinue la démarche initiée

I e titre de cet article oblige a une précision di la définition que Jean-Pierre Cuq et Isabellec&ru

" Maitre de conférences, Département des Langues Rwsat de Communication en Affaires, ASE Bucarest
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par Hermann Broch, celle délever un nom utiliséllusoire principe d’adéquation qui remonte, djt-il
surtout dans l'allemand familier avec le sens:réfai "au premier chapitre de la Genése, d'ou il découle
guelque chose superficiellement" Gtansformer des que le monde a été créé comme il fallait qu'ilde f
meubles anciens" (c’est moi qui traduit) [5:&une que I'étre est bon et que c’est donc une bonneechos
catégorie existentielle. "Le kitsch, dit Moles, @gire de procréer. Appelons cette croyance fondamentale
considéré comme une dégénérescence menacant toatecord catégorique avec I'étreg7: 311]

forme d’art ou au contraire comme une forme noavell On pourrait donc dire que ce "désaccord
d’art du bonheur." (c’est moi qui traduit) [5: 6] métaphysique avec la merde", ou le kitsch défini au

Moles insiste sur le parcours du dénotatif awsens littéral ou au sens figuré comme exclusion de
connotatif du kitsch en soulignant qu’il est plutdt'tout ce que I'existence humaine a d’essentielldmen
"rapport entre I'homme et les choses" qu’objet, uneacceptable" [7: 312], fait partie du programme
maniere d'étre, un "état d'esprit" plus qu'un style génétigue de I'homme. Il n'en est pas moins vrai
[5: 20] De cette acception du kitsch il 'y a qu’'unque certaines époques sont plus propices a la
pas vers lekitsch-catégorie existentielle pas floraison du kitsch, esthétique et existentiel.
anticipé par Broch. C'est lui qui, dans une Si sociologues, psychologues et
conférence faite a 'université Yale en 1951, étarg anthropologues se sont mis d’accord pour recoenaitr
le champ sémantique du kitsch confiné jusqu’alorbinfluence de la culture aussi bien sur les
dans la sphére des objets d'art de mauvais got, emomportements  individuels que  sur les
introduisant la dimension existentielle. Encomportements collectifs — "on sait qu'a des degrés
s’adressant a son auditoire, Broch précise le sigiet variables tous les comportements humains sont
sa conférence: "... je ne parlerai pas de [Iarinfluencés par la culture et qu’en conséquencspits
proprement dit, mais dh comportement déterminé susceptibles de varier d’un milieu culturel a lrait
par rapport a la vie (C'est moi qui souligne) En [3: 47] —, je me suis demandé quel type de culture
effet, le kitsch ne pourrait ni apparaitre ni prgp impose le kitsch comme catégorie existentielleagt p
s'il n'existait pas un ©lomme-kitscl» ". [6: 58] quels moyens. Jai découvert dans [I'ceuvre

En fait, Broch signale le conditionnementromanesque de Milan Kundera que le kitsch est
entre I'hnomme et la culture dont il provient. Enprésent aussi bien dans les sociétés totalitames q
admettant donc que le kitsch est lui aussi le gtodudans les démocraties. Son grand mérite est d’avoir
d'une certaine culture, je me propose de voir quehontré qu’il n'y a pas solution de continuité erltre
est I'usage que 'homme peut en faire pour donnekitsch produit par une idéologie totalitaire ekiesch
de la valeur & sa vie. Une réponse possible a cetécrété par les mécanismes démocratiques. Et les
guestion je l'ai trouvée dans I'ceuvre de Milanmodeles spécifiqgues de personnalité enfantés par la
Kundera, I'un des plus grands dénonciateurs deulture du XX-e siécle qui illustrent le mieux, &@m
kitsch existentiel, sinon le plus grand, du XX-eavis, [l'argumentation de Kundera sont Ile
siecle. communiste-révolutionnaire et le dissident.

Dans la vision de Kundera, le kitsch se trouve Kundera analyse les rapports complexes qui
dansle principe d’inadéquation et non pas dans imbriquent 'homme et la culture et dévoile les
son sens fonctionnaliste tel qu’il apparait chemécanismes mis en ceuvre par lidéologie
Abraham Moles. Il percoit & l'origine du kitsch communiste dans le but avoué de forger un nouveau
linadéquation du réel a la perception qu’en faitype de personnalité, ainsi que le prolongement des
’homme-kitsch, la vision idyllique, parfois mémes mécanismes dans les  sociétés
extatiqgue que celui-ci projette sur le monde. Cettdémocratiques. Mais il met aussi a nu, avec une
illusion mensongére de la réalité, dont I'origine,jronie impitoyable, 'usage que I'homme fait de la
selon Kundera, se trouve dans le témoignage le plaslture dont il est issu pour s’arroger un rélen
ancien de la culture occidentale, la Bible, annele société.
regard lucide sur la condition humaine, cette sorte Partie intégrante de la culture, I'idéologie en
de «prudence existentielle », si je peux dire, quant que "systéme d’idées, philosophie du monde et
protége I'homme contre les clichés esthétiquede la vie"(Le Petit Robertest étroitement liée aux
embellissant la vie. C'est cet aveuglementaleurs. Or l'espace des valeurs est le plus
volontaire ou inconscient devant la misere dwsusceptible d’étre contaminé par le kitsch. D’autan
monde, "la merde", que Milan Kundera appelleplus qu’'on assiste, remarque Kundera, a une
"I'accord catégorique avec I'étfeabsence de faille dégradation progressive des valeurs européennes
entre 'homme et lui-méme, entre 'homme et lehéritées du Moyen Age. Valeurs autrefois sacrées:
monde. La culture de I'Europe est batie sur unordre, patrie, fidélité, sacrifice, elles ne sont
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aujourd’hui que des mots creux, outils au serviee drepose le principe de [linadéquation propre au
la propagande assénée aussi bien par les idéologigisch-mode de vie Si I'on est d'accord que
totalitaires que par les partis politiques dans lebhomme est un 8tre-de-désit' aussi bien dans le
campagnes électorales. sens physique que métaphysique du mot, et si I'on
Dés 1979, Kundera annoncait que laaccepte comme définition du désir "cette tendance a
dégradation des valeurs ne touchait pas uniquemembdifier le réel pour réaliser lirréel" [10: 195)n
'Europe centrale — a I'époque dominée par deme peut contester que le désir de 'lhomme ested’étr
régimes communistes — mais aussi I'Europdéeureux en essayant d'exclure de sa Vvie,
occidentale. "L'Europe centrale, écrivait-il dans u conformément & un autre principe du kitsch — le
article paru dande Monde du 19 janvier 1979, principe réducteur — le multiple, la différence, en
cette région de petites nations fragiles eun mot laltérité. "Ainsi, remarque Grimaldi, de
familiarisées avec l'idée de leur propre mort, esméme que I'idée de Dieu, I'idée de vérité, l'idée d
depuis soixante ans un miroir braqué sur la fin deause, lI'idée de déterminisme, I'idée de substance,
I'Europe occidentale. " [8: 203] I'idée de sujet conspirent toutes a réduire le iplelt
C’est dans son acception marxiste, "ensembla I'un, le différent a l'identique, et le devenir a
des idées, des croyances et des doctrines propreBédernel, de méme toute dialectique consiste a
une époque, a une société ou a une classe", gaionaliser le tragique du devenir, c’est-a-dire a
I'idéologie, instrument de propagande pour un seudlxer un sens, une continuité, une nécessité, une
parti politique, est la plus vulnérable au kitsch. cause, une fin, une justification a linjustifiablau
Chacun dentre nous est le résultat despontané, au hasardeux, a I'insensé." [10: 290]
I’ enculturation, définie par Geneviéve Vinsonneau Le kitsch existentiel a ses assises dans le
comme "un processus de conditionnementdécalage entre la réalité et la vision que I'honanake
(conscient ou inconscient) qui se manifeste dasis leette méme réalité. Le kitsch est présent toujetrs
limites sanctionnées par un systéme de coutumespartout sous forme de clichés et se manifesten selo
[3: 55] Or ce -conditionnement suppose uneKundera, dans la sensiblerie de "la deuxieme larme"
conformité des comportements aux coutumes ou a i faut évidemment que les sentiments suscitédepar
pression sociale. Si dans une société démocratigitsch puissent étre partagés par le plus grandrem
la coexistence de plusieurs courants, partidit-il. Aussi le kitsch n'a—t-il que faire de l'iodite; il
politigues, donc de plusieurs idéologies, limite Idait appel a des images clés, profondément ancrées
conformité & un modéle, dans les régimes politiquedans la mémoire des hommes. (...) Le kitsch fait
dictatoriaux I'idéologie du parti unique est impesé naitre coup sur coup deux larmes d’émotion. La
a toutes les classes sociales sous peine de mgmemiére dit: Comme c’est beau, des gosses courant
L’enculturation devient endoctrinement ou, dans laur une pelouse ! La deuxieme larme dit: Comme
vision de Kunder&kitsch totalitaire . c’'est beau d’étre ému avec toute 'humanité a & vu
Quintessence du kitsch, ldtsch totalitaire =~ de gosses courant sur une pelouse! Seule cette
table sur les simulacres des valeurs de I'humanisnteuxiéme larme fait que le kitsch est le kitsch. La
européen: 'amour du prochain, la fraternité, ItEta fraternité de tous les hommes ne pourra jamaig avoi
le Peuple, la Nation. Ce qui est intéressant chefautre base que le kitsch." [7: 315] Voila pouriguo
Kundera, c’est 'usage que l'individu fait du tyde aprés une premiere tentative échouée de créer
culture imposé par le communisme pour répondre ‘¥homme nouveau" par la dictature de la force, les
'exigence de la propagande de créehdthme régimes communistes l'ont remplacée par la
nouvead'. "dictature du cceur'. lls ont tiré sur la corde du
Comme le remarque Lucian Boia, I'essencesentiment car, dit Kundera, "les sentiments rasiste
religieuse de la création d’'umonde nouveauet [I'évolution du temps. IIs sont un fonds indestroieti
d’'un homme nouveau,noyau de"tout véritable de conservatisme. Un résidu atavique." [11: 67]
mythe révolutionnaire" [9: 186], ne fait aucun dout Kundera montre comment, en camouflant la
En s’assignant pour but d’éliminer I'altérité deiso dictature de la force en “dictature du coeur”, la
les paliers de I'existence — "le monde nouveau egropagande communiste a réussi, subrepticement, a
un monde libéré de contradiction" et "I'hommecréer, dans des dizaines d’années, il est vrai,
nouveau se caractérise par une personnalitbomme nouveau Les sections d’agitation et de
harmonieuse et harmonieusement intégrée dans peopagande "ont créé un langage, des formules, une
communauté” [9: 186] —l'idéologie communiste esthétique (...), un style de vie particulier qu'elle
répond a ce désir d’embellir le réel inné dans abaq ont ensuite développé, lancé et imposé aux pauvres
étre humain, désir, nous l'avons vu, sur lequebeuples.” [12: 139]
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La propagande communiste use des deusing branches, des cceurs, des lettres. Entre les
principes du kitsch pour créer 'lhomme nouveaudifférentes sections du cortege, s'avancaient de
Méme si elle a évacué son espace existentiel de toyetits orchestres qui donnaient le rythme de la
forme traditionnelle du sacré, elle n'a pas laigsé marche. Quand le cortéege approchait de la tribune,
place vide. Elle I'a embourrée d'illusions proclaasé méme les visages les plus moroses s’éclairaient d'u
valeurs absolues qui faisaient retentir dans lerccesourire, comme s’ils avaient voulu prouver qu’és s
des néophytes tout ce que le christianisme leut avaéjouissaient comme il se doit, ou, plus exactement
promis pour la vie d’outre-tombe. Cette vie meilleu qu’ils étaient d’accordcomme il se doit. Et il ne
ou tous seraient €égaux, ou les plus miséreux seraies’agissait pas d'un simple accord politique avec le
glorifiés, pourrait se réaliser sur terre. Celaligxqeg, communisme, mais d’'un accord avec I'étre en tant
affirme Kundera, I'enthousiasme sincére avec lequejue tel. La féte du®lmai s’abreuvait a la source
les gens assoiffés d'illusions se sont abreuvéstta ¢ profonde de Bccord catégorique avec I'étrd.e
source utopique qu’est la doctrine marxiste. "Je sumot d’ordre tacite et non écrit du cortéege n’'épais
absolument certain que la lignée spirituelle qui seVive le communisme! » mais «Vive la viel». La
réclame du message de Jésus mene a I'égalitéesocifarce et la ruse de la politique communiste, ctétai
et au socialisme bien plus naturellement, affrme ude s’étre accaparé ce mot dordre. C'était
personnage delLa plaisanterie (...) L'époque précisément cette stupide tautologie (« Vive la
révolutionnaire aprés 1948 n'avait pas grand-chosée !») qui poussait dans le cortége communiste des
de commun avec le scepticisme ou le rationalismgens que les idées communistes laissaient tolit a fa
C’était le temps de la grande foi collective. L’'hmen  indifférents.” [7:313]
qui, I'approuvant, marchait avec cette époque était Kundera insiste sur les résultats inespérés
habité de sensations fort voisines que celles qubtenus par la propagande communiste dans sa
procure la religion: il renongait & son moi, a sordémarche de créer 'homme nouveau. Pour atteindre
intérét, a sa vie privée, pour quelque chose de plgon objectif, clamé sur différentes tonalités, icdtu
élevé, de supra-personnel. Les théses du marxisnieréer un nouveau style de vie" [13: 216], la
certes, ont une origine profane, mais la portéergqu’ propagande use de la variante la plus maligne du
leur reconnaissait était comparable a celle dkitsch, lekitsch totalitaire qui contamine ce qu’'une
I'Evangile et des commandements bibliques. Il seulture a de plus profond, de plus originaire et de
créait un cercle d’'idées intouchable, donc, darieno plus original, son art. L’homme nouveau est né une
terminologie, sacrées." [13: 329-330] fois que Tlartiste authentique succombe sous la

La plupart des gens, remarque Kunderaidictature du cceur. Au moment ou il se laisse
n'‘adhere pas a une idéologie. C'est a la mise dpurrer par I'emphase des grands mots, par les
scéne des idées dans le spectacle que les gens sbichés clinquants qui frappent la ou tout homme,
sensibles car le spectacle reprend toujours le mémen seulement l'artiste, est le plus vulnérable: la
théme, celui de I'unité de 'homme avec lui-méme epeur de l'altérité.
avec les autres. La propagande communiste usait L'homme nouveau créé par [lidéologie
donc d’accessoires variés et efficaces pour mettre communiste n’est, selon Kundera, ni 'oppresseur, n
scene les cérémonies grandioses, Vvéritabldgscroc, ni I'opportuniste. Le monde que ceux-Ci
"liturgies politiques" [9: 203] qui récupéraient le dominent, dont ils profitent, auquel ils s’adaptent
sentiment atavique du sacré. tout cela a la fois, c’est le monde réel, secouédlpa

Les participants a ces grandes fétes nationalesntradictions, des conflits, par la violence. Litiae
— Kundera évoque la célébration dl ai — sont nouveau, le communiste, c’eshdmme kitsch qui
envo(tés par l'ambiance créée, avec un savoire fait plus la difféerence entre la réalité et exsatz
incontestable, par les "agences de publicité dti pade réalité qui mime le contenu des valeurs
communiste" [12: 139], ambiance exaltée, si prochauthentiques auxquelles l'idéologie totalitaire leol
de celle des processions religieuses. La propaganiiiquette infamante de culture "capitaliste." A
communiste tire profit de cette soif d'unité delattitude questionneuse propre a lartist@yrtiste
’homme, de cet dccord catégorique avec I'étte  nouveau préféere l'attitude-kitsch avec ses solutions
kitsch existentiel par excellence qui, dans sebBon marché. "Le capitalisme a détruit cette vie
variantes: cohésion sociale, solidarité, fraternitécollective, clame un artiste converti aux valededa
rend possible la l|égitimation du Pouvoir. "Lesculture socialiste. L’art populaire a perdu ainsns
femmes portaient des chemises rouges, blanches assise, sa raison d’étre, sa fonction. En vairetaitt
bleues et, vues des balcons et des fenétres, el@sde le ressusciter dans une société ou 'homtiée vi
composaient toutes sortes de motifs: des étoilesl'acart d’autrui, pour lui seul. Mais voici que le
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socialisme va délivrer les gens du joug de lawgbdit I'ensemble m'y rejoignirent I'un apres l'autre."
lIs vivront dans une collectivité nouvelle. Unispa [13: 216-218]
méme intérét commun. Leur vie privée fera corps C’est aussi I'appétence des hommes pour la
avec la vie publique. lls seront liés par une falde gloire "anonyme" qui rend possible I'apparition de
rituels. Certains seront empruntés au passé:détes I'homme nouveau comme phénoméne de masse.
récolte, soirées de danse, coutumes liées au ltravaiouloir jouer un role, le premier si possible, daes
D'autres seront des innovations: célébration dgpectacle qu’'est I'Histoire, n'est plus le propesd
Premier Mai, meetings, anniversaire de la Libématio personnalités extraordinaires. Ce désir, éveilleé pa
réunions. Partout I'art du peuple trouvera sa placeine propagande astucieuse, enflamme surtout les
Partout il se développera, se transformera, geunes. Or, selon Kundera, la jeunesse est la plus
rénovera." [13: 215-216] vulnérable a la contamination du kitsch existentiel
Kundera surprend les mécanismes délL’'eniviement que nous vivions est appelé
fonctionnement du kitsch, son impact sur la maniérd’ordinaire griserie du pouvoir, cependant (...) je
dont 'homme nouveau percoit la réalité. L""hommepourrais choisir des mots moins séveres: noustion
kitsch" attache de la valeur a une réalité faconnémvodtés par I'Histoire; nous étions ivres d'avoir
par le régime communiste selon les canons les plusonté le cheval de I'Histoire, ivres d’avoir sesin
tape-a-I'ceil du kitsch: une réalité surdimensionnéecorps sous nos fesses; dans la plupart des cas, ¢a
gouvernée par I'absence de mesure. "De fait,ditall finissait par tourner a une vilaine soif de puisggn
vite apparaitre que l'incroyable devenait réalitémais (de méme que toutes les affaires humaines sont
Personne n'a jamais autant fait pour notre ammbigués) il y avait en méme temps la-dedans
populaire que le gouvernement communiste.(notamment pour nous, jeunots) la belle illusioe qu
[13: 216] nous inaugurions, nous, cette époque ou I'homme
Mis au point dans les moindres détails dangchacun des hommes) ne serait plus en dehors de
les sections de propagande communiste, 'usage tiHlistoire ni sous le talon de I'Histoire, mais la
"kitsch-dictature du cceur' a contribué beaucoup conduirait et la faconnerait." [13: 114]
plus que la dictature politique a la transformaitien Cette jeunesse, avide de se conduire
'utopie en réalité. Si la dictature politique vaill héroiquement, a besoin de modeles, ce que le kitsch
anéantir 'ennemi de classe, la "dictature du cceurtotalitaire ne tarde pas a lui offrir. En mettant a
voulait construire une société nouvelle, peupléel’'ceuvre I'un des principes fondamentaux du kitsch,
d’hommes nouveaux. En pariant sur la "vocationtelui de déformer la réalité, la propagande
des gens de verser "la deuxiéme larme", laommuniste a forgé de toutes pieces des biographies
propagande s’est employée a éveiller le sentiment dévolutionnaires qu’elle a collées sur des destinée
la grandeur, chez des gens qui jusqu’alors étaientédiocres — la médiocrité n’'est-elle pas un autre
indifférents, sinon hostiles au communisme. Ldrait définitoire du kitsch ? —, destinées qu’efthit
sentiment de la grandeur, forme sublimée du kitsclpropulser sous la lumiere des projecteurs de
donne Tlillusion a 'lhomme nouveau non seulementHistoire. "L'appareil chargé de la propagande
d’étre contemporain avec un moment historiqueeille au bon ordre dans la galerie des grandsanort
d'une importance exceptionnelle, mais aussi, ofarmiles héros, il lui faut un héros chef." [136P
surtout, d’étre créateur d'un monde dans lequel En prenant I'exemple de Julius Fucik, figure
toutes ses angoisses et toutes ses frustratioben connue dans I'espace communiste de I'Europe
disparaitront au sein d'une collectivité-orchestrale I'Est, Kundera démonte les éléments avec
dirigée et surveillée par le Parti. "Notre orcheste lesquels la propagande a fabriqué le mythe du héros
mit a voguer sur les grosses vagues de cettévolutionnaire auquel les artistes, a linstar des
politique. (...) Et nous ne chantions pas seuleng&nt,anciennes balades populaires, dédient des chansons
'ancienne, la chanson du brigand qui avait tué sau ils glorifient ses exploits. Aux questions qui
bien-aimée, mais aussi des airs que nous-mémexévent du bon sens: "Et d’abord, pourquoi une
composions. Par exemple une chanson sur Stalichanson sur Fucik ? Est-ce qu'il n'y a eu que lui
ou sur les moissons coopératives. Notre chansatans la résistance ? " [13: 235-236, réponse-
n’était plus simple évocation des temps anciens. Eljustification c’est la renommée du héros. Or cette
faisait partie de I'histoire la plus contemporainerenommée, montre Kundera, n'est due ni a une
Elle l'accompagnait. Le Parti communiste nousceuvre solide ni & des actions téméraires. D’agleur
soutenait. Aussi nos réticences politiques seontinue-t-il, les destinées vraiment exceptiorasell
dissipérent-elles rapidement. J'entrai au Partildés embarrassent  toute dictature, la dictature
début de l'année quarante-neuf. Les copains dsmmmuniste en particulier. Si elle ne les a éliragé
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physiqguement, elle a interdit leur présence dans lgu’au cachot il pensait, sentait, vivait, ce gu'il
vie publique. Il est plus facile et beaucoup plugnandait et recommandait a 'humanité. Ces choses,
efficace pour les sections de propagande de faiike les notait sur des billets minuscules, faisant
propager la version d’une biographie "héroique" quiisquer leur peau a ceux qui, en fraude, les passai
puisse répondre au "besoin d’adorer' des massesa-’extérieur pour les conserver en lieu sar. Quell
soit dit en passant que ce "besoin d’adorer" estaute valeur devait-il attacher a ses propres psnsé
proportionnel avec leur "besoin de hair" — que det impressions! Quelle haute valeur attachaithilia
faconner une biographie vraiment exceptionnelleméme! " [13: 236]
selon une typologie-kitsch." Mais, peut-on se Le kitsch idéologique et politique, formes
demander a juste titre: "Chaque époque n’a-t-ellsournoises de manipulation des consciences et
pas ses symboles ?'Soit, répond Kundera, mais il finalement des destinées, disparaitra-t-il avec la
est intéressant de savoir qui a été choisi powirser chute du communisme, du moins dans cette partie
de symbole! Des centaines, alors, ont été touti auste I'Europe appelée Europe de I'Est ? La réponse de
vaillants, et ils sont oubliés. Et c’'étaient souvées Kundera est formelle. Le kitsch ne disparait phs. |
gens extraordinaires. Politiques, écrivains, sayantse métamorphose.
artistes. D’eux, on n'a pas fait des symboles. &eur Une idéologie qui s’est employée a "créer un
photos n’ornent pas les murs des secrétariatssni dengage, des formules, une esthétique”, donc "un
écoles. Cependant, ils ont souvent laissé une ceuvstyle de vie particulier” [11: 139] ou sous les
Mais c’est précisément I'ceuvre qui géne. On a de Bifférents accoutrements du kitsch: Solidarité,
peine a l'arranger, a I'élaguer, a tailler ded&isst Fraternité, Patrie, Peuple, les atrocités les plus
'ceuvre qui dérange dans la galerie de propagan@bominables étaient justifiées, ne pouvait quiter
des héros. Nul dentre eux n’est l'auteur descéne de I'Histoire sans laisser des traces. Gr, ce
Reportage écrit sous la potence[13: 236] traces, condensées en quelques clichés susceptibles
L’espace du communisme révolutionnaire este tirer aux gens la deuxieme larme, sont visibles,
peuplé, chez Kundera, de héros-kitsch ouwit Kundera, aussi bien dans les anciens pays
"danseurs qui, dans les moments les plus graves deommunistes que dans les démocraties anciennes.
leur vie, ne peuvent s’empécher de donner ufEt comme tout ce qui est resté de Marx ne forme
spectacle. C'est ce besoin d'étre admirés par yrlus aucun systéme d'idées logiques, mais
public, méme imaginaire, qui pousse les "danseurseulement une suite dimages et d'emblémes
a des gestes voyants, mais d’autant plus médiocregggestifs (I'ouvrier qui sourit en tenant son
dans leur substance. marteau, le Blanc tendant la main au Jaune et au
Qu’est-ce qui fait la différence entre un HérosNoir, la colombe de la paix prenant son vol, etmn),
et un héros kitsch? La réponse de Kundera estpeut a juste titre parler d’'une transformation
catégorique: le silence, l'absence de tout gesgrogressive, générale et planétaire de I'idéolegie
grandiloquent ou pathétique devant les événemenitsagologie. " [12: 140]
les plus graves de la vie. Ou, dans le langageodu b Idéologie d'un régime totalitaire et
sens, tellement pris en horreur par le kitsch,td&®s imagologie puisent leur forte influence sur la 8t&i
modestie, telle qu'elle est définie par les dans les mémes mécanismes psychologiques qui
dictionnaires: "modération, retenue dangendent possible l'existence du kitsch: cette
'appréciation de soi-méme, de ses qualit€Bgtit appétence des hommes pour une réalité édulcorée,
Robert)Or, se demande Kundera avec ironie, "Quéruffée d’'idées recues, traduites "dans le langige
faire d'un héros qui se tait ? Qui s’abstient disgr la beauté et de I'émotion. " [11: 198]éologie et
ses derniers moments pour un spectacle ? Pour uneagologie mettent en scéne urélité-spectacle
lecon pédagogique?" [13: 236Un homme qui, dit Kundera, "nous arrache des larmes
condamné & mort qui se tait est sans utilité paur d'attendrissement sur nous-mémes, sur les banalités
propagande. Il n'y a pas de place pour lui dans "lgue nous pensons et sentons." [11: 196]
galerie des grands morts." La propagande a besoin Fin analyste et en méme temps
de gestes dramatiques exprimés dans des mots gémystificateur impitoyable du kitsch, Kundera met
font verser la deuxieme larmBeportage écrit sous en évidence les deux grandes différences entre
la potence elle a besoin de spectacle interprété etiéologie et imagologie. Agissant en coulisses, les
réinterprété et finalement falsifié afin de présent idéologies ont écrit différents scénarios jouéslaur
au public I'image du Héros dont elle a tant besoinscéne de I'Histoire. Par un travail de sape, allgs
"Fucik, bien qu’il n’et aucune ceuvre derriére lui,déclenché tous les mouvements qui allaient
avait estimé capital de communiquer a l'univers céransformer I'époque gu’elles avaient dominée. Ce
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sont les idéologies qui ont inscrit les événementddéologie de masse a été prise par la culture de
historiques dans une dialectique spirituelle oWlimage dont I'impact sur le comportement de tont u
matérialiste. Quant a I'imagologie, affirme Kunderachacun est aussi fort, sinon plus fort que celui de
elle annule la diachronie en placant les événement&léologie. "Les imagologues, dit Kundera, créent
sous le signe de l'alternance. "A propos du rappores systémes d'idéaux et d’anti-idéaux, systémes q
entre idéologie et imagologie, jajoute encorene dureront guére et dont chacun sera bientdt
ceci: les idéologies étaient comme dimmensesemplacé par un autre, mais qui influent sur nos
roues, tournant en coulisse et déclenchant leomportements, nos opinions politigues, nos golts
guerres, les révolutions, les réformes. Les rouessthétiques, sur la couleur des tapis du salon eomm
imagologiques tournent aussi, mais leur rotatian n’sur le choix des livres, avec autant de force gge |
aucun effet sur I'Histoire. Les idéologies se f@aa anciens systemes des idéologues.” [12: 143]

la guerre et chacune était capable d’investir par s Et pourtant, si lidéologie totalitaire a été
pensée toute une époque. L’imagologie organiseaincue par I'imagologie dans les pays ou ellera se
elle-méme l'alternance paisible de ses systémes &s régimes communistes, elle n’est pas morte pour
rythme allégre des saisons." [12: 142] autant. Les symboles sacrés: justice, fraternité,

La deuxieme différence entre idéologie etégalité, au nom desquels les communistes des
imagologie résulte du rapport qu’elles ont avec |gpremiers temps voulaient changer le monde, laissent
réalité. Si la premiere a été vaincue par la alit  indifférentes les générations de I'apres-communisme
deuxieme a gagné la bataille livrée contre cettplus influencées par d'autres clichés brandis par
méme réalité. "Toutes les idéologies ont ét€imagologie. En échange, ils persistent dans c& qu
vaincues: leurs dogmes ont fini par étre démasquésindera appelle la gauche politique occidentaléa Ce
comme illusions et les gens ont cessé de les mrendre veut pas dire que pour lui la droite arrive a
au sérieux. Par exemple, les communistes ont cel¥carter du kitsch. Tant s’en faut. Droite et dejc
que I'évolution du capitalisme appauvrirait de plugdans la vision de Kundera, se retrouvent sous le
en plus le prolétariat; découvrant un jour que tousiéme chapeau: le kitsch politique. "Depuis I'époque
les ouvriers d’Europe se rendaient en voiture & lewe la Révolution francaise, une moitié de I'Europe
travail, ils eurent envie de crier que la réalif@ia <s'intitule la gauche et lautre moitié a regu
triché. La réalité était plus forte que l'idéologiet  I'appellation dedroite. Il est pratiquement impossible
c’est précisément en ce sens-la que I'imagologie I'de définir I'une ou l'autre de ces notions par des
dépassée: limagologie est plus forte que Igrincipes théoriques quelconques sur lesquels elles
réalité..." [12: 141] s’appuieraient. Ca n'a rien de surprenant: les

Mais comment [limagologie a-t-elle pu mouvements politiques ne reposent pas sur des
remporter cette victoire sur la réalité? En endarg attitudes rationnelles mais sur des représentati@ss
une autre, c’est la réponse de Kundera. Une réalitdages, des mots, des archétypes dont I'ensemble
virtuelle, créée par les médias, ou il est extréerem constitue tel ou telitsch politique" [7: 323]
difficile de tracer la frontiére entre l'illusoiret le Mais ce n’'est que la gauche occidentale et ses
réel. Sile bon sens saisissait sans grand effégille = sympathisants qui continuent a vibrer a ce que
entre ce que la propagande présentait comme réalkéndera appelle I&itsch communistélans tous ses
et son expérience quotidienne de la réalité, seus états: la Grande Marche. "L'idée de la Grande
regne de l'imagologie il est impossible de faire laVarche, dont Franz aime a s’enivrer, c’est le kitsc
différence entre ce qui est réel et ce qui ne past politique qui unit les gens de gauche de tous les
Car quest-ce que limage sinon "cet espacéemps et de toutes les tendances. La Grande Marche,
imaginaire ou personne n’'est possesseur de l&Véritc'est ce superbe cheminement en avant, le
[11: 197] ou plutdét, comme le dit Jean-Marie cheminement vers la fraternité, I'égalité, la jcstile
Domenach, I'espace d’'une vérité spéculaire, "refletbonheur et, plus loin encore, malgré tous les
indéfiniment renvoyés par le jeu de glaces desasédiobstacles, car il faut qu'il y ait des obstaclearpgue
et de la publicité." [14: 115] la marche puisse étre la Grande Marche." [7: 323]

La victoire incontestable de I'imagologie aussi Il serait naif, donc kitsch, de croire que
bien sur l'idéologie que sur la réalité elle-mémel'imagologie ne met pas au profit I'héritage des
s’explique surtout par une sorte de pragmatisme débéologies totalitaires. N’oublions pas que les
imagologues. A la différence des idéologues quiedoutables sections de propagande a la disposition
croyaient a la pérennité de leur systeme d’idées, Idu parti unique se retrouvent dans les puissantes
imagologues "créent" des réalités passageres agences de publicité au service de tous ceux qui
fonction du golt du grand public. La place deveulent "se créer" une image. Or, comment peut-on
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mieux faire connaitre un homme et ses actions qu'ate la langue, aveugle et souffrant de douleurs
le faisant jouer dans un spectacle ? La mise emesceperpétuelles. Il se tenait assis au bord du Inché
est la méme, les moyens techniques en sostrr le malade, et la caméra le montrait en trailuide
différents. Grace a la globalisation médiatique, lénsuffler I'espoir de lendemains meilleurs. Au
spectacle grotesque qui se jouait devant un rideau moment ou il prononcait le mot « espoir » pour la
fer devient planétaire: "... nous vivons tous sous l&roisieme fois, le malade, brusquement excité,
regard des caméras. Cela fait désormais partia degoussa un long et terrible hurlement semblable au
condition humaine. Méme quand nous faisons lari d’'un animal, cheval, taureau, éléphant ou les
guerre, nous la faisons sous I'ceil des caméras. Ebis ensemble..." [12: 129-130]
qguand nous voulons protester contre quoi que ce Les idéologies totalitaires et I'imagologie
soit, nous ne réussissons pas a nous faire entendréent certains prototypes humains qui ne sonsipas
sans caméras. " [15: 86- 87] différents les uns des autreBdhseurs-dissidents
Ce que Kundera dénonce dans l'usage quet "danseurs-politigues ont le méme souci, celui
'imagologie fait du kitsch, c’est la mise en scéned’occuper la scéne pour faire rayonner leur moi.
d'un drame authentique, prétexte pour les gens qiliious les deux placent leur existence sous le signe
occupent déja le devant de la scéne de se mettee beauté, ce que pour Kundera est I'expression
encore plus en valeur. Plus un événement estéme du kitsch. Le "danseur”, dit-il, "veut faire d
tragique, plus les imagologues s’en servent afisa vie une oceuvre dart (...) C'est dans cette
d’offrir & leurs clients la possibilité d’étre soles obsession de voir en sa propre vie la matiéere d’'une
projecteurs. "Au Cambodge, il y avait la famine eteuvre d’'art que se trouve la vraie essence du
les gens mouraient sans soins médicaux. Lefanseur; il ne préche pas la morale, il la darke !
organisations internationales de médecins avaiermeut émouvoir et éblouir le monde par la beauté de
déja demandé plusieurs fois l'autorisation d’entresa vie! Il est amoureux de sa vie comme un
dans le pays, ce que les Vietnamiens refusaient. Beulpteur peut étre amoureux de la statue qu’iéest
grands intellectuels occidentaux avaient donc d@écidrain de modeler." [15: 29]
d’organiser une marche a la frontiere cambodgienne  Mais la figure du "dissident-danseur" est
et, par ce grand spectacle interprété sous lesgeux déformée elle aussi, dans la bonne tradition du
monde entier, d’imposer I'admission des médecinkitsch, pour correspondre au mythe du dissident
dans le pays occupé." [7: 325] communiste en usage dans I'Occident démocratique.
Le triomphe de [limagologie prouve que Le "besoin d’adorer” en tant que valeur atemporelle
’homme kitsch n’a pas disparu. On le retrouvepersiste dans les sociétés les plus désacralisées,
parmi les participants a la Grande Marche, nourgomme la France. Faute d'avoir ses propres "héros-
d’'idéaux révolutionnaires, bercé par [lillusiondissidents”, la France se rue vers les "dissidents-
d’appartenir a une grande famille. "La Granded’apparat" des anciens pays communistes.
Marche [n’a] cessé de I'émouvoir. C'est beau de Kundera procéde a une double démystification.
réver qu'on fait partie d'une foule en marche quil dévoile d'abord les circonstances favorablesa u
s’avance a travers les siecles, et Franz n'a jamagste de fausse dissidence: le hasard ou la lacheté.
oublié ce beau réve. " [7: 235] Malgré son aversion pour tout acte d’opposition au
On le retrouve aussi dans la galerie de ceusommunisme, un savant tcheque qui "ne
qui consacrent leur vie "a combattre pour le bien's'intéressait qu’aux mouches", ancien directeur de
Le mot d’ordre creux: "Vive la vie", qui enflammait section de son institut, n'a pas le courage desezfu
le cceur des communistes d’antan, a peine chanda: requéte d'un groupe d'opposants notoires du
"Le bien, c’'est la vie" devient le repere moral deégime "de mettre a leur disposition une salle pour
’lhomme kitsch. "Ainsi la lutte contre I'avortement qu’ils puissent y tenir des réunions semi-
contre I'euthanasie, contre le suicide est devdaue clandestines." [15: 64- 6550n coté "danseur" — il
but de son existence. " [12: 129] percevait le groupe d'opposants comme "un petit
Le résultat de cette lutte pour "le bien", menégublic d’observateurs" — qui le poussait a dire, oui
sous I'ceil vigilant des caméras, est décrit pafemporta sur I'aversion et la prudence, décidément
Kundera avec une ironie amére et en méme temfavorables au non. "C’est donc, précise Kundera, si
impuissante. La dictature de I'image qui impose l®n veut étre exact, & cause de sa lacheté quté a é
kitsch comme mode d’existence est infiniment plugnsuite chassé de son travail et ses enfants de
forte que le bon sens. "Au cours d'une récentBécole. " [15: 64-65]
émission sur I'euthanasie, Bertrand Bertrand s’est Il démonte ensuite les mécanismes mis en
laissé filmé au chevet d’un malade paralysé, amput&uvre par I'imagologie qui fait d'un faux dissident
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un martyr afin de répondre aux revendications d’unaouvelles afin de répondre au godt du public. ¥ a-t
société en manque de héros. L'imagologie use ddsune différence, peut-on se demander a juste titr
mémes moyens que la propagande lorsqu’ellavec Kundera, entre la maniére dont on a accouché
transformait un destin médiocre en héros de lkes faux résistants anti-nazis et celle qui a itéées
résistance anti-fasciste. Les accessoires prapredaux dissidents ? "Un jour, un mouvement politique
chague époque sont utilisés avec profit afirorganisa une exposition de toiles de Sabina en
d’assurer le succes du spectacle qui a pour hérosAllemagne. Sabina prit le catalogue: devant saghot
victime. étaient dessinés des fils de fer barbelés. A
Si, dans le cas de Fucik, la propagandé&intérieur, il y avait sa biographie qui ressenibba
comptait — et elle ne s’est pas trompée — sur hagiographie des martyrs et des saints. Elletavai
réaction des personnalités occidentales, aprasuffert, elle avait combattu I'injustice, elle &vété
défenseurs des régimes communistes ,[l6tontrainte d'abandonner son pays torturé et elle
imagologie se sert de l'immense pouvoir decontinuait le combat. « Avec ses tableaux, ellbate
'image pour créer des martyrs vivants qui montenpour le bonheur" », disait la derniére phrase du
glorieusement sur la scéne de I'Histoire. "Voustexte. Elle protesta, mais on ne la comprenait pas.
précisément vous, les intellectuels de votre pags, [7: 319]
manifestant une résistance opiniatre a I'oppression  Comment le bon sens peut-il se protéger
communiste, vous avez montré le courage qui siontre le kitsch ? La jeune femme peintre a une
souvent nous mangue, vous avez montré une tekdtitude apparemment paradoxale. A la mystification
soif de liberté, je dirais méme une telle bravadee de sa vie elle répond avec une autre mystification:
liberté, que vous étes devenus pour nous I'exemptdle renonce a son identité et s’en fabrique utieeau

a suivre." [15: 78] épurée de tous les éléments biographiques
Kundera surprend la naissance de 'hommesusceptibles d’éveiller I'appétit pour le kitsch.
kitsch sous les feux des projecteurs: "...il saitlqu’ "Depuis, elle entourait sa biographie de

est en train de vivre le plus grand moment de sa vimystifications et, plus tard, quand elle se reteoar

le moment de gloire, oui, de gloire, pourquoi ne paAmérique, elle réussit méme a cacher gu'elle était
dire ce mot, il se sent grand et beau, il se settheque. C'était un effort désespéré pour échapper
célebre et désire que sa marche vers sa chaise suit kitsch que les gens voulaient fabriquer avec sa
longue et ne finisse jamais." [15: 70] vie." [7: 319-320]

Aprés la chute du communisme, le dissident- Mais peut-on vraiment échapper au kitsch ?
kitsch renait de ses cendres avec une identitthpossible, répond Kundera. Et cela pour deux
nouvelle a laquelle il adhére sans réserve. Il luiaisons. La premiere, c’est que la culture des Bemp
arrive souvent, lorsque I'Actualité Historique Etf modernes, porteuse “"des valeurs suprémes par
monter sur la scene, de croire a tel point a litééa lesquelles les Européens se reconnaissaient, se
de sa dissidence, que la deuxiéme larme d’émotiatéfinissaient, s'identifiaient” [11: 154], a céda |
lui monte aux yeux. "Au cours des vingt secondeplace a un amalgame de valeurs de pacotille. Nous
que dure son déplacement, quelque chosdvons dans "un monde dévasté", affirme Kundera.
d’inattendu lui arrive: il succombe a I'émotion. J... Le "monde dévasté", souligne-t-il chaque fois qu'il
Il sent les larmes lui monter aux yeux. Cela leegénen a I'occasion, n'est pas uniquement le miroir des
un peu (...) mais ensuite il se dit, pourquoi neg®s univers totalitaires. La dévastation se trouve peut
laisser aller pour une fois: ces gens devaient sdre en germe dans toutes les composantes de la
sentir honorés par son émotion qu'il leur offreculture. Il s’agit, comme le remarque Francois
comme un petit cadeau de Prague. " [15: 67-69] Ricard, d'une "dévastation métaphysique", "une

La dissidence rapporte, remarque Kunderadévastation bien plus ancienne et bien plus vaste q
Donc, les imagologues se mettent au travail etr pocelles des totalitarismes, bien plus radicale gele c
"provoquer une sécrétion lacrymale collective"qu'on a pu appeler le « désenchantement » moderne,
enveloppent dans la "mystique de la victime" lesar elle a vidé de leur substance toutes les caésgo
personnalités qui ont quitté leur pays sans étte pode la pensée et de l'existence, ruiné toutes les
autant des opposants ouverts du régimealeurs, perverti tous les reperes, sapé toutes les
communiste. significations, et elle ne laisse derriere elle

Le kitsch se retrouve partout ou l'image,qu’absence, simulacre et chaos. " [17: 465-466]
'apparence se substitue a I'essence. Propagande Or, ce monde sans valeurs et sans repéres pour
communiste ou imagologie politique occidentalde "bon-goQt" existentiel, si je peux dire, esttamain
font le méme usage du kitsch: créer des identitdertile pour le pullulement de toutes formes dsdtit
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idéologique ou esthétique. Il ne faut pas se mépeen Le roman antyliriqug antiromantique,
nous avertit Kundera, sur la résistance exceptilenne sceptique, critique" [11: 168] provoque lui ausseu
du kitsch dans la culture. Il n'a pas disparu, nouattitude existentielle. C'est la deuxiéme arme @nt
lavons vu, avec le kitsch totalitaire. Il reviese plus le kitsch. Devant I'extase lyrique préchée péleemél
belle, dissimulé ou & vue dans l'esthétique desaséd par différents courants esthétiques ou idéologes d
Il devient, dit Kundera, "notre esthétique et notréoutes sortes, Kundera dresse I'ceuvre des " artiste
morale quotidienne.” [11: 196] désenchanteurs": Kafka, Musil, Broch, Gombrowicz,

L'invulnérabilité du kitsch est due aussi aBeckett, lonesco, Fellini. Et bien sOr, dans lagal
'effet pervers quil a sur 'homme. Le kitsch de ces grands noms, il faut ajouter celui de Kumder
totalitaire, le kitsch imagologique ont créé, chaéu lui-méme. Grace a ces continuateurs d’'une tradition
sa fagon, un homme nouveau pour lequel la culturei fait de I'art un espace d’interrogations, “lhme
kitsch est devenue indispensable. En se nourrissadgvient individu." [11: 192] L'individu, I'hnomme du
du spectacle médiatique qui efface la frontiereeent a perdu "la certitude de la vérité et le consenteme
réel et fiction, ’lhomme-kitsch devient consommateuunanime des autres" est la création de la cultutie a
d’'images. Il se confond avec les images. kitsch. C’est un homme qui a le courage de setgbir

Sans juger le Kkitsch selon des criteregu’il est. Il ne dissimule pas derriere la "deuxéem
éthiques, comme Broch qui y voyait le symbole ddarme" sa condition d’étre-incarné. "Si quelqueseho
"mal radical', du mal absolu, [18] Kundera,m’a toujours profondément écceuré chez 'homme,
ennemi, s'il en est, des sentences morales, néhésdvoue Kundera par la voix d'un de ses personnages,
pas a le placer a l'origine de la dégradation desest bien de voir comment sa cruauté, sa bassesse
valeurs authentiques. Il est d’autant plus nuisiblesa bétise parviennent a revétir le masque du lgrism
affirme-t-il, qu’il menace la culture dans ce qleeh  [19: 137]

de plus précieux, "son respect pour lindividu, En conclusion, on peut dire que la culture
respect pour sa pensée originale et pour son @roitsécréte le kitsch et en méme temps son reméde.
une vie privée inviolable." [11: 197-198] L’homme, étre de culture, a dans ses genes lehkitsc

Le kitsch est partout. Personne n'y échappdaout comme la possibilité de se dresser contrdllui.
Broch disait méme qu’il n'est point d’art sans auest vrai, nous I'avons vu, que certains moments de
moins "une goutte de kitsch". Peut-on donc etiHistoire favorisent, si l'on peut dire, une
conclure que le kitsch est une maladie incurable"gxplosion” du kitsch. C’est le cas des régimes
Sans se méprendre sur la résistance du kitscht & tootalitaires et, malheureusement, celui de la $é&cié
remeéde purificateur, Kundera indigue néanmoinsontemporaine qui vit sous la dictature de
deux armes redoutables contre ce pourvoyediimagologie. Mais, il n’en est pas moins vrai gae

d’illusions. résistance anti-kitsch dans ces mémes périodes est
La premiére arme, la plus redoutable selota mesure de son foisonnement.
Kundera, c’est le roman lui-méme. Ce roman qui, Personne n’échappe au kitsch, il faut le redire.

dans la tradition ouverte par Cervantes, voit I&ans l'avouer, nous avons tous, plus ou moins,
monde comme ambiguité. Le roman qui oppose a lzesoin de nous regarder dans "le miroir du
vérité absolue "un tas de vérités relatives qui semensonge embellissant” et de nous y "reconnaitre
contredisent”, le roman qui posséde comme "seubvec une satisfaction émue." [11: 160] Pierre
certitude la sagesse de l'incertitude. " [11: 17] Mertens dit méme que le droit au kitsch devrai étr

Mais dans le roman, c’ebironie qui porte le presque un droit de 'homme. Mais ou est la
coup mortel au kitsch. Et Kundera en usdrontiére entre le kitsch inoffensif qui, pourquue
pleinement afin de ridiculiser le mensongepas le dire, rend la vie supportable, et le kitsch
embellissant le monde. "L’ironie irrite, dit-il. Mo mode de vie, manipulateur de la réalité et de la
pas qu’elle se moque ou gu’elle attaque mais parckestinée des hommes? La réponse a cette question
gu’elle nous prive des certitudes en dévoilant lse trouve, a mon avis, dans un bon usage de la
monde comme ambiguité. " [11: 159] culture dont chacun est issu.
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