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Abstract

This study’s goal is to describe of two types of women at the end of the 19th century namely
the femme fragile and femme fatale in literature and painting around 1900. The aim of this
work is not to list the characteristics of the two types, but rather to show that in some cases
- as here with Schnitzler — these female characters have borrowed attributes from one
another. The analysis is based on texts by Arthur Schnitzler and used on portraits of
women by Gustav Klimt.
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I. Introducere

a sfarsitul secolului al XIX-lea in Viena exista o efervescentd
culturald extraordinara care intretinea o anumitd stare de spirit. Pe
cartea de vizita vieneza figurau nume de personalitdti remarcabile
din domeniul literar-artistic precum Hofmannsthal, Schnitzler,
Freud, Bruckner, Mahler, Schonberg, Klimt, Wittgenstein, toate acestea
fiind nume ale unor personalitati exclusiv de sex masculin care dominau
viata culturala vieneza din acel moment. Femeia nu era inca asociatd cu un
anumit domeniu cultural, Insa Incepand cu acesta epoca ea Incepe sd-si
exprime in diverse moduri creativitatea, puterea de reflectie si
angajamentul in ciutarea descoperirii de sine. Fischer (1997: 209)* este de
parere ca:
“... Mai mult ca niciodatd, femeile au ocupat un loc activ in spatiul public
si au contribuit astfel la schimbdirile sociale. Au reusit ca actrite, au
avansat ca scriitoare, au practicat filozofia, au studiat in ciuda
numeroaselor restrictii si au devenit profesioniste intr-o mare varietate de
domenii...”

! Cornelia Pitru, Academia de Studii Economice Bucuresti, cornelia.patru@rei.ase.ro
2 Traducerea citatelor apartine autoarei acestui articol.
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Tema abordatd in acest mic studiu nu este noud, nici nu ar putea fi,
insa poate ramane in actualitate prin noi posibilitdti de interpretare si noi
asocieri, prin accente interdisciplinare respectiv prin prezentarea unor
personaje poate mai putin cunoscute din spatiul germanofon, fara a avea
pretentia de a fi exploatat toate resursele existente si a fi analizat toate
figurile feminine care ar fi putut servi ca punct de plecare in cadrul acestei
duble interpretari. Desi s-au scurs peste 100 de ani de la acea epoca
decadents, iar femeia ocupa alt loc in societate si se bucura de alte drepturi,
mai putem observa uneori faptul ca este inca altfel privita in raport cu sexul
opus. Societatea actuald a mostenit tensiunea dintre sexe la un alt nivel si
cu alte conotatii. Deoarece prin tema tratatd sumar aici nu mi-am propus sa
abordez onmiprezenta si mult apreciata perspectivd a gender studies, ma
voi limita la a prezenta figuri de femei pe care le consider - prin trasdturile
si forta personajelor intrupate - reprezentative pentru cele doua tipuri in
corpusul analizat. Selectia acestora nu a fost atat de simpld cum s-ar putea
crede, deoarece productia culturald a vremii a fost la fel de generoasa pe cat
de efervescenta a fost epoca in care au fost create. Principalul criteriu de
selectie a constat In alegerea acelor opere in care femeilor li se acordd o
atentie deosebita si ale caror trdsaturi caracteristice tipurilor analizate se
regdsesc in combinatii deseori neasteptate.

Desi aceasta perioada este considerata punctul culminant al evaddrii
femeii din rolurile traditionale (Fischer/Brix, 1997: 7), ea rdmane si exista in
umbra barbatului, puterile ei sunt legate de el si nu sunt folosite productiv
pentru propriul interes. Daca totusi preia acest rol productiv este
consideratd concurenti, deci devine un pericol. In timp ce in cadrul
societatii femeii i s-a atribuit rolul reproductiv specific genului, in domeniul
literar-artistic i s-a recunoscut in schimb rolul de muza. Astfel, doamne ale
marii burghezii vieneze sunt pictate de Gustav Klimt sau reprezinta o sursa
de inspiratie pentru operele literare ale lui Arthur Schnitzler, pentru a numi
doar doua exemple.

II. Femeia in societatea de 1la 1900. Cateva aspecte

Pentru a evidentia rolul deloc de neglijat al femeii la 1900 doresc sa
amintesc aici un fenomen semnificativ al secolelor XVII-XX datorat
initiativei femeilor si care reprezinta Inceputul emanciparii feminine:
cultura salonului. Intr-o retea ce se intindea in intreaga Europé se schimbau
informatii si apareau legaturi multiple intre artd, literaturd, muzicd, teatru

173 Dialogos e Vol. XXI No. 37/2020



Writing about woman

si politica, toate acestea imbogatindu-se reciproc si independent de
granitele nationale, ca locuri ale deschiderii cdtre lume, ale intelegerii si
preteniei.

Salonul reprezinta unul dintre cele mai fascinante fenomene ale
istoriei culturii europene, fiind un loc al culturii feminine, cristalizat in
jurul unei femei. In Viena apar saloanele muzicale precum cel al Josephinei
von Wertheimstein, salonul dansatoarei Grete Wiesenthal precum si
spectaculosul salon al Almei Mahler-Werfel.® Salonul literar functioneazi
mai ales ca zond de comunicare personald intre producatori si receptori de
literatura, este punctul de contact intre autor, editor si receptor. Fard
numeroasele sale saloane Viena nu ar fi existat la sfarsit de secol XIX si
inceput de secol XX, oferind ca niciun alt oras sau loc la acea vreme
posibilitatea unei convietuiri neingradite si neconventionale. Salonul a
facilitat un prim acces al unor doamne la viata publicd, facandu-le pe
acestea cel putin spiritual partenere egale ale domnilor. Fondatoarele
acestor saloane, chiar dacd putine la numar, se implica in formarea femeilor
si In miscarea feminista si indeplinesc un rol de model pentru semenele lor
in calitate de femei independente, culte si partial active profesional. Au
contribuit astfel la formarea femeii si a constiintei de sine a acesteia, ceea ce
a creat premisele egalitdtii dintre sexe in multe domenii ale vietii
profesionale si publice.

Perioada sfarsitului de secol XIX a fost considerata apogeul evadarii
femeii din rolurile traditionale*. Printre reprezentantele de seamd Fischer le
mentioneaza pe creatorea de moda Emilie Floge, pe jurnalista si
coordonatoarea de salon Berta Zuckerkandl, pe scriitoarea Lina Loos,
reformatoarea in domeniul pedagogiei Eugenie Schwarzwald, pe autoarele
Gina Kaus sau Bertha Eckstein-Diener, autoare de bestseller sub
pseudonimul Sir Galahad”.

In ceea ce priveste educatia ar trebui mentionat faptul ci Austria a
fost pe 1anga Prusia ultima tara care le-a permis fetelor si studieze®. Prima
scoald de fete a fost deschisa abia in 18927 si abia in 1920 fetele au fost
acceptate ca studente. Societdtile artistice, printre care si Secesiunea
(Sezession) nu acceptau femei in calitate de membre. In acest context Rosa
Mayreder va cere intr-o recenzie despre ,Geschlecht und Charakter” a lui

3 Heyden-Rynsch (1992:169).
* Fischer/Brix (1997:7).

3 Fischer (1997:208).

% Heindl (1997:24).

" Tichy (1997:86).
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Weininger o reorientare radicala, o ,femeie noua intr-o lume noua” cu o
,noua ordine sociald“® sau altfel spus o evadare din ordinea dominata de
barbati. Problema educatiei la acea vreme nu se referea la absenta acesteia
ci la formarea profesionald deficitard, care ar fi trebuit sa le faciliteze
femeilor castigul financiar. Ele lucrau in cel mai fericit caz in fabrici aldturi
de barbati si copii, Insa salariile lor erau mult mai mici decat cele ale
barbatilor. Formele de socializare sprijinite de burghezie ofereau ocazii
generoase de educare. Astfel, adevaratele reprezentante ale culturii
burgheziei erau femeile, care au castigat in acest fel posibiltatea educatiei
particulare.

Insa in ciuda efortului pentru egalitatea femeii in societate si a
recunoasterii capacitatilor spirituale ale femeilor, in ciuda femeilor
deosebite ale vremii, femeia ramane inferioara barbatului. Si chiar daca nu
este recunoscuta din punct de vedere social, imaginea ei este cu atat mai
apreciata in artd si pictura.

IIL. Femme fragile si Femme fatale. Reprezentari artistice

Prezenta lucrare isi propune sa abordeze interdisciplinar doua
tipuri de femei caracteristice perioadei de la 1900: femme fragile si femme
fatale. Corpusul analizat se bazeaza pe lucrarile lui Schnitzler Das Mirchen,
Liebelei respectiv Reigen si pe trei portrete de femei ale lui Gustav Klimt,
respectiv portretele Bildnis Sonja Knips (1898), Bildnis Adele Bloch Bauer 1
(1907) si Bildnis Bloch Bauer II (1912). Scopul acestei lucrari este de a
evidentia faptul ca profilul personajelor feminine la Schnitzler, de exemplu,
nu se Incadreaza niciodatd intr-o singurd paradigma feminind, din contra
aceste paradigme coexistd in mod paradoxal intr-o singura prezenta. Astfel
ne putem pune pe bund dreptate intrebarea unde se afld in literaturd
granita intre fetita dulce (stiles Méadel) si femme fragile? Sau intre femme
fragile si femme fatale in pictura? La aceste intrebari voi Incerca sa raspund in
cele ce urmeaza.

II1.1 Femme fragile si femme fatale in literatura

Incepand cu perioada pre-romantici si romantici, frumusetea
feminina fascineaza mai ales daca fragilitatea personajului feminin este
asociata cu boala, distrugerea, moartea si tragedia secreta (Thomalla,
1972:18).

8 Heindl (1997:29).
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Uimitoarea si atractiva femme fatale este, la sfarsitul secolului al XIX-
lea, un personaj curent si fascinant al literaturii decadente. Mai putind
atentie s-a acordat tipului femme fragile’, pe care Thomalla (op. cit.: 13) o
descrie dupa cum urmeaza in introducerea sa:

"Este o creaturd fragild, frumoasd, cu ochi addnci tristi si minunati, usor
lipsitd de apdrare si cu umeri ingustati, pe care pare si stea o melancolie
invizibild si imensd precum o povard excesiv de grea. Este o tdndrd
copildroasd, palidd si aproape transparentd, care priveste obositd si
incordatd si poartd un dor deosebit in inimd pentru o viatd linistitd si
tdcuta”.

Chiar daca femme fragile este initial o prezenta purd, angelica, de
esenta pre-rafaelita, literatura decadenta 1i oferd o fizionomie si o carisma
ineditd, asociind-o fantasmelelor, dorintelor secrete. Rezultatul se regaseste
in primul rand In poezie si pictura, unde ,pictura stilizeazd iar poezia
portretizeazid”, spune Hofmannsthal (cit. din Thomalla, 1972:22).

In literatura perioadei de la 1900 apar figuri reprezentative ale
tipului femme fragile, a caror poveste de viata monotona este " inainte de
toate povestea unei morti lente si frumoase” (op. cit., 24), a carei cauza este de
cele mai multe ori jocul cu dragostea. O astfel de poveste poate fi considerat
si destinul personajului Christine din piesa de teatru in trei acte Liebelei
(1896). Desi a fost atribuitd de critica literara mai degraba genului siifes
Miidel — piesa ar fi trebuit sa se numeasca la inceput Das arme Miidel —
consider ca prezinta caracteristici ale tipului femme fragile. Dorul din inima
ei pretinde iubirea totald a partenerului, deoarece ea insdsi este gata sa
iubeasca fard rezerve. Fritz este miscat de aceastd bogatie de sentimente,
dar este incapabil sa raspunda pe masura. Iubirea sa demonica pentru o
femeie cdsatorita duce la un duel inevitabil conform codului epocii.
Christine afla despre disparitia iubitului ei abia dupa inmormantarea
acestuia, deoarece pozitia sociald nu 1i permitea sa stea alaturi de , rudele si
prietenii apropiati” (Schnitzler, 1962 : Bd.1 : 263). Astfel ea resimte nu doar
pierderea partenerului, ci si umilinta sociald din relatia Insdsi care duce la
discriminare. Este foarte indignata de faptul ca duelul a avut loc din pricina
unei alte femei in timp ce ea 1l astepta plind de dragoste si dor. Theodor, cel
care 1i aduce vestea mortii prietenului, 1i povesteste cu o neindemanare
caracteristica faptul ca in dimineata duelului Fritz ar fi vorbit ,si” (op. cit.)

? Aceasti neglijare ar fi cauzati de supraevaluarea tipului femme fatale si de absenta unui
termen general recunoscut.
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despre Christine. Reactia ei reprezintd o zguduitoare explozie de
sentimente:
CHRISTINE: A pomenit si de mine! Si de mine! Si de mai ce? De citi
altii, de cdte alte lucruri la fel ca mine de importante pentru el? — Si de
mine! Oh Doamen!... $i de tatdl lui, si de mama lui, si de prietenii lui, i de
camera lui, si de primdvard, si de oras si de tot, de tot, ce tinea de viata lui
si a trebuit sd lase in urmd la fel ca pe mine... de toate a vorbit cu dvs. ... si
de mine...
THEODOR (miscat): Cu sigurantd v-a iubit.
CHRISTINE: Iubit! — EI? — Pentru el am fost doar o pierdere de timp — si
a murit pentru alta! Iar eu — l-am divinizat! — Asta n-a stiut?... Cd i-am
dat totu’, tot ce i-am putut da, cd as fi murit pentru el — cd a fost
Dumnezeul meu si fericirea mea — asta n-a vizut? A putut si plece de la
mine zambind, sd plece din camera asta si sd fie impuscat pentru alta....”
(op. cit.: 262).

Christine vrea sa mearga la mormantul lui Fritz si, pentru ca
Theodor refuza sa o insoteascd, o va face singura. Batranul tatd cade la
pamant si exclama cu disperare: ,Nu se mai intoarce — nu se mai intoarce!”
(op. cit.: 264), temandu-se de o sinucidere, potrivitd de altfel caracterului
Christinei si scenei anterior citatd. Pentru ca Schnitzler preferd un final
deschis, aceasta interpretare este cea mai plauzibila. Dar un asemenea final
nu este caracteristic tipului siiffes Mdadel, asa cum ar putea fi consideratd mai
degraba Mizzi, prietena Christinei. Aceasta dispune de ceva experientd, asa
incat si-a invatat lectia. Fragilitatea personajului Christine nu este neaparat
sugeratd de tipul de imbrdcaminte sau de o boala fizica, ci patologicul la ea
se regdseste In iubirea pentru Fritz sau altfel spus in dorinta pentru o iubire
totald, constanti. Intreaga sa atitudine precum si rarele indicii fizice
intaresc imaginea patologicului; adesea are lacrimi in ochi, iar culoarea din
obraji pdleste. La Schnitzler lipseste ,acuratetea minutioasdi a tinutei”
(Thomalla, 1972: 55), descrierea tipului femme fragile la el nu este
~conventionld” (op. cit.) si nici , foarte comuna” (op. cit.).

Spre deosebire de tipul femme fatale pietrele pretioase si culorile
socante ale vremii nu reprezintd caracteristice ale tipului femme fragile.
Perlele in acest caz accentueaza culoarea albd, semn distinctiv al fragilitatii.
De remarcat aici este si comparatia cu floarea, care reprezinta, dupa cum se
stie, o veche imagine poeticd a apogeului efemer al frumusetii; este mai
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radicala la cumpdna secolelor trecute, intreaga existenta a femme fragile
devenind fragild si efemera.

In textele lui Schnitzler existd doar aluzii vagi la aceastd metafora;
nu exista comparatii lingvistice, dar florile sunt acolo pentru a accentua
fragilitatea si vremelnicia fetei, asa cum sunt de exemplu trandafirii adusi
de Christine pentru Fritz. Trebuie sd remarcam aici faptul ca EA 1i ofera
LUI flori, ceea ce poate fi interpretat tot ca un semn de sldbiciune si
fragilitate, In timp ce intr-o altd scena se intampla exact contrariul: poetul
ofera flori actritei cu o seard Inainte pe scend dupa ,marele triumf”
(Schnitzler, 1962 : Bd.1 : 378).

Particularitatea tipului femme fragile este evidentiata prin anumite
apelative sau epitete atent alese. Astfel Christine este numitd cand , Kind”
(op. cit.: 224, 225) (copil), cand ,Engerl” (op. cit.: 226) (ingeras), ceea ce
sugereaza totodatd caracterul altfel al acestui tip. Spre deosebire de
Christine actrita este pentru poet ,ein Schatz” (op. cit.) (o comoard) sau ,ein
kleiner Teufel” (op. cit.) (un dricusor) pentru conte.

II1.2 Femme fragile si femme fatale in pictura

Tipul femeii fragile devine in picturd o prezentd recurentd,
evidentiatd In precizia reprezentdrii. Spre exemplificare ne oprim asupra

“10 oy care Gustav Klimt a ficut trecerea

portretului ,Bildnis Sonja Knips
catre portretul in forma patraticd'’. Acest format permite trasarea unei
diagonale din stanga jos spre dreapta sus prin care tabloul este impadrtit in
doua (sectiuni). In sectiunea din partea dreapta o percepem pe Sonja Knips,
asezatd pe marginea unui fotoliu. In spatiul opus cvasi gol, e vizibild o
floare deschisa.

Doamna infdtisata este redatd din profil, insd partea superioara a
corpului si chipul sunt indreptate catre privitor. Cartea rosie pe care o tine
deschisd in mana creeaza impresia ca a fost deranjatd in timp ce citea. Spre
deosebire de literaturd, aici piesele de imbracaminte sunt mai relevante.
Rochia elegantd din tiil roz evidentiazd sensibiltatea si pare la fel de
importantd precum infdtisarea insdsi a Sonjei Knips. Prin culoarea deschisa
si find a rochiei figura se distinge in mod clar de fundalul intunecat, dar
pune in evidenta si expresia tanara si mandra a chipului ei. Rosul obrajilor

10 Familia Knips, reprezentanti a elitei artistice vieneze, si-a decorat casa cu picturile lui
Klimt, portretul finalizat in 1898 fiind destinat centrului casei.
! Mari pictori. Viata, sursele de inspiratie si opera, Nr. 29/2000, p. 10.
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1i evidentiaza tineretea. Distanta acestei femei burgheze, caracteristica mai
degraba femeii fatale, este exprimatd prin ochii mari si negri, tipici femeii
fragile. E un portret paradoxal, in care postura burghezei distante, reci,
superioare, tipica pentru o femme fatale, este ambiguizatd de privirea
nevinovatd, angelica, specifica femeii fragile). Ariane Thomalla (1972:54)
sustine in acelasi sens): ,...si in compozitia de ansamblu femeia fragila
apare adesea ca un tablou, ca o imagine frumoasa, fara contur, fard nicio
dimensiune a profunzimii psihologice. Ca o trasatura specificd a infatisarii
sale delicate vor fi mereu ochii mari ce par sa vorbeasca...”.

Sd nu uitdm ca si interpretarea psihanalitica a lui Freud acordd o
importanta deosebita privirii, ochii fiind asociati senzualitatii personajului.
Fundalul tabloului este greu de definit, asa incat nu se poate spune exact
daca spatiul este unul interior sau exterior. Pe fundalul intunecat se
evidentiaza in colturile superioare o dunga verzuie si un buchet de orhidee
cu flori rosii si albe. Tot Ariane Thomalla este de parere ca albul si florile
apartin imaginii tipului Femme fragile (op. cit.: 46s.u.). Culoarea alba
reprezintd puritate, inocenta si neatinsul, dar si degradarea prin moarte si
decadenta.

O atentie deosebita trebuie acordata pozitiei nefiresti a mainilor (v.
mai jos Bildnis Adele Bloch-Bauer), care reflectd o framantare sufleteasca a
femeilor infdtisate, poate o dorinta de evadare dintr-o postura feminina in
care personajul nu se mai recunoaste, ele parand captive in lumea
superficiald care le inconjoara si strivite de realitatea Vienei decadente; le
lipseste curajul de a evada din aceasta lume.

Intruchipéri ale tipului femme fatale erau considerate la 1900 mai ales
actritele. Dupa Balk (1997: 155): ,Enigmatica femme fatale, libera si
apatinandu-si doar siesi, devine destinul barbatului pe care il seduce cu
viclenie si senzualitate debordanta, caruia i se supune si pe care in final il
ucide.”

Poate parea ciudat faptul cd rolul Christinei a fost interpretat pentu
prima data de o femme fatale. Adele Sandrock a transformat premiera intr-
un succes desosebit de important pentru autor (v. Balk, 1997:159),
impunand tipului femme fatale o nota specifica epocii Wiener Moderne, si
anume emotia, nervozitatea, asa cum spune Claudia Balk citand din Neue
Freie Presse: ,...a jucat tragedia isteriei, tragedia nervilor vesnic obositi si
insatiabili” (cit. din Balk, 1997 : 157).

Aceastd descriere caracterizeaza scena literar-artistica a Vienei la
sfarsit de secol al XIX-lea, deoarece nervii reprezentau un cuvant cheie al
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Junges Wien (v. Wunberg, 1981: 199-205). Adele Sandrock este cunoscuta in
literatura drept ,actrita” mai ales datorita rolului din piesa lui Schnitzler
Reigen (1897) (v. Wagner (1975): Arthur Schnitzler und Adele Sandrock.
Geschichte einer Liebe, Frankfurt).

Femme fatale isi arata dispretul In mod deschis si activ. Spre
deosebire de celelate femei, cu exceptia slujnicei, ea este cea care preia
initiativa in ambele dialoguri. In prima scend cu poetul ea decide chiar si
locul intalnirii. Nu este interesata in mod deosebit de barbati ca indivizi,
fapt evident cand i se adreseaza poetului cu numele "Fritz". Pe niciunul
dintre cei doi nu il ia in serios, poetului i dd porecle in ciuda impotrivirii
lui, iar la obiectiile contelui nu raspunde. Actioneaza cat se poate de direct
si Inca nu se preface cd asteapta loialitate din partea partenerului sau ca ar
fi ea Insdsi loiala. Nesiguranta barbatului in fata unei femei stapand de sine
este cu atat mai accentuata:

,ACTRITA: Ei, cui ii esti momentan necredicios?

POETUL: Din picate incd nu sunt.

ACTRITA: Hai, consoleazi-te, nici eu nu ingel pe nimeni.

POETUL: Imi imaginez.

ACTRITA: i ce crezi? Pe cine? |...]

POETUL.: ... Eee, pe directorul tiu.

ACTRITA: Dragul meu, nu cint in cor.” (Schnitzler, 1962:Bd.1:374)

Se poate remarca aici distanta aroganta a tipului femme fatale, care in
pictura este mai usor perceptibild prin contactul vizual cu imaginea, dupa
cum se poate observa si in lucrarea ,Bildnis Adele Bloch-Bauer I”.

O alta actrita cu trasaturi autentice ale femeii fatale si care a avut
relatii personale cu Schnitzler se regdseste In opera sa in personajul Mizzi
Gliimer alias Fanny in Das Mirchen'. Si aceasta a avut doi iubiti inainte de
a-l1 intalni pe Fedor Denner, care stie in sinea lui ca nu are dreptul de a
pretinde unei femei s fie primul sau singurul®®. Fanny, pe care o paraseste,
este transformata in invingatoare in editia a treia unde este capabila sa-si
infranga slabiciunea. Ea trebuie sa se decidd intre mult ravnita fericire
personald si consecintele carierei artistice. De data aceasta are ultimul
cuvant si il goneste , hotirdtd” (Schnitzler, 1962:Bd.1:200) pe barbat: , Deci,
pleaca! — Ajunge, Fedor! Foarte tare. Pleaca! — Daca esti prea vanitos sa fii
fericit cu iubirea mea, prea fricos ca sa crezi in mine [...] m-am sdturat sa

12 Piesa a avut premiera in 1893 si a fost publicati in 1894.
13 La vremea respectiva aceasta era atitudinea tipic masculina, prin urmare este si atitudinea
lui Schnitzler fata de Mizzi Gliimer.
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implor indurarea ta ca o pacdtoasa si sa ingenunchez in fata cuiva care nu e
cu nimic mai bun decat mine”. (op. cit.)

In destinul ei aparent natural de iubiti a barbatilor pe care ii
schimba rand pe rand, Fanny nu mai actioneazd cu resemnare sau cu
disperare, ci vrea sd 1si ia in viitor soarta In propriile maini. Cuvintele ei de
la sfarsitul piesei vorbesc de la sine: ,,Acum este totul in ordine — imi
cunosc drumul”. (op. cit.)

De subliniat este faptul ca la Schnitzler este absenta aproape orice
descriere fizicd a persoanei, astfel incat o caracterizare a acesteia este
posibila mai degraba pe baza comportamentului si a modului de gandire.
Acest lucru nu mai este valabil in picturd, unde atentia este indreptatd mai
intai asupra detaliilor fizice.

Expresia imaginii Femme fatale atinge apogeul In reprezentdrile
picturale ale figurilor feminine de la inceput de secol XX. Bildnis Adele
Bloch-Bauer 1, portretul creat in 1907, infdtiseaza o doamna inaltd, zvelta si
senzuald, cu un erotism debordant, parca stand in fata unui fotoliu auriu,
parca stand pe el, dar care nu se deosebeste deloc de reprezentarea
fundalului. Peste o parte din coafura bogata precum si peste picioarele ei se
suprapun marginile imaginii. Doamna poartd o rochie stramta si
predominant aurie cu doud panglici peste umeri care scot in evidenta
decolteul. Chipul ei impreund cu umerii, bratele si mainile formeaza o
unitate contrastantd cu auriul rochiei si restul fundalului. Isi tine capul
calm si drept exprimand detasarea, poate o anumita rigiditate, gatul este
impodobit cu un colier cu perle si diamante. Obrajii 1i sunt usor imbujorati
si intdaresc culoarea intensd a buzelor usor intredeschise. Gura si ochii mari
inchisi la culoare transmit impresia erotica si distanta maiestuoasa a unei
femme fatale. Modul in care Adele Bloch-Bauer isi impreuneaza maine ar
putea indica nelinistea sufleteascd. Dupd cum se stie, femeile inaltei
societati erau captive neimplinite ale propriului rang si ale propriei averi.

Bildnis Adele Bloch-Bauer 1I, creat in 1912, se deosebeste fundamental
de primul portret mai ales din punct de vedere stilistic. Dupa imbracaminte
recunoastem din nou tipul femme fatale: de data aceasta poartd o rochie
lunga gri-albdstrui iar peste ea o etold lunga tot gri-albastrui. Poarta un
colier de perle si 0 imensa palarie neagrd, care 1i incadreaza intreaga figura.
Chipul, antebratele si mainile sunt din nou vizibile. Chipul contrasteaza cu
palaria neagra care ii ascunde o mare parte din parul negru. Ochii si gura
sunt usor intredeschise. Mainile inclestate accentueaza si de aceasta data
personalitatea ei anxioasa.

IV. In loc de concluzii
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Scopul acestei lucrari a fost sa arate cd nu exista un tipar unitar si
monovalent al niciunuia dintre cele doua tipuri menttionate fernme fragile si
femme fatale. Astfel, Christine din piesa Liebelei poate fi consideratd o fermme
fragile atipica, desi in literatura de specialitate figura ei este tipica pentru
siiffles Midel. Christine nu face parte din Inalta societate, nu sufera de nicio
boala fizica, la fel ca cele mai multe reprezentante ale genului. Iubirea ei
pentru un singur barbat si incapacitatea de a-si depdsi nefericirea se
transforma intr-o iubire bolndvicioasa; morbidul este cunoscut ca
apartinand toposului Femme fragile. Ceea ce sustine la Christine imaginea
de Femme fragile atipicd este descrierea fizicd in niciun caz exhaustiva, pe
care Schnitzler pune foarte putin accentul.

In vreme ce tipul Femme fragile este prezent atat in literatura cat si in
pictura, tipul Femme fatale isi gaseste expresia cel mai bine in pictura.
Redarea chipurilor si a bratelor se afla din nou in centrul reprezentdrilor.
Distanta maiestuoasa o distinge de tipul femme fragile. Pietrele pretioase si
culorile strdlucitoare apartin zonei simbolice a tipului Femme fatale. Femme
fragile este inconjurata de flori si alte elemente ale naturii.

Din cercetarea efectuata si din literatura de specialitate consultata se
poate deduce faptul ca cele doua tipuri isi au rdddcinile in realitatea sociald
de la vremea respectiva pe care o redau prin diverse mijloace de exprimare.
Aproape toate portretele femeilor infatisate au fost inspirate de figuri reale,
personalititi si personaje importante in epoci. In ciuda dispretului
societatii, femeii i-a revenit un rol important in viata culturald. Chiar dacd a
incercat sa se desprinda de influenta barbatului, a ramas in umbra lui.
Faptul cd a ajucat un rol deosebit In afara societdtii este dovedit de
numeroasele figuri feminine din viata culturald. Femeia a fost muza multor
poeti si pictori, iar in prezenta lucrare am creionat doar doua tipuri, cu un
accent mai pronuntat pe tipul femme fragile. Punctul lor comun il reprezinta
cruzimea destinului, mai usor de urmarit in textele literare. Indiferent de
statutul social ele stau sub semnul nefericirii si de multe ori chiar sub cel al
mortii. Diferenta intre cele doua tipuri consta nu in mesajul transmis, ci in
modul in care acest mesaj este transmis, de felul in care este prezentat
publicului.
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